Opracowanie

pytan jawnych!




Oméw zagadnienie na podstawie zna-
nych Ci fragmentéw Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smiercia.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Motyw tanca smierci jest powszechny w literaturze srednio-
wiecznej. Symbolizuje on nieuchronnos¢ spotkania ze sSmier-
cig, w ktérym uczestnicza postacie reprezentujace rozne stany
spoteczne i moralne. W Rozmowie Mistrza Polikarpa ze Smiercig mo-
tyw ten pojawia sie w formie symbolicznej i stuzy ukazaniu uniwersal-
nosci Smierci, ktéra dotyka wszystkich ludzi, niezaleznie od ich statusu
spotecznego czy moralnosci. Utwor ten, cho¢ nawigzuje do popular-
nego w sredniowieczu motywu ,danse macabre” (gdzie taniec Smier-
ci przedstawiany byt literalnie), sam nie ukazuje dostownego tanca.

Charakterystyka ,,tannca smierci” w kontekscie utworu

Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig to $redniowieczny utwér mo-
ralistyczny, ktory przedstawia dialog miedzy Mistrzem Polikarpem
a personifikowana Smiercia. Smier¢ jest tu ukazana jako nieuchron-
na i nieubtagana sita, ktéra dosiegnie kazdego cztowieka, niezaleznie
od jego statusu, bogactwa czy grzechow.

Motyw tanca Smierci w tym utworze wyrazony jest poprzez alegoryczne
obrazy i metafory, ktére ukazuja proces zblizania sie do $mierci. Smieré
przedstawiana jest jako powszechna, zabierajgca kazdego cztowieka,
niezaleznie od tego, czy jest to krdl, czy chtop. W kontekscie Rozmowy
Mistrza Polikarpa ze Smiercig motyw ten petni funkcje przestrogi - uka-
ZUjac, ze Smierc jest nieunikniona i nie ma przed nig ucieczki.

Smier¢ jako nieubtagana sita

W rozmowie miedzy Polikarpem a Smiercig, Smieré przekonuje Polikarpa,
ze nie ma zadnej sity, ktéra mogtaby ja zatrzymac, niezaleznie od bogac-
twa czy wtadzy. Smieré traktuje kazdego rownorzednie i bezstronnie, co
jest charakterystyczne dla motywu tanca Smierci. W wielu przedstawie-
niach tego motywu w sredniowieczu (np. w malowidtach, poematach)
Smierc tanczy z przedstawicielami réznych klas spotecznych — od papie-
zy po chtopow - pokazujac, ze kazdy musi poddac sie tej samej wiadzy.
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W utworze Polikarp, mimo ze starat sie unikac¢ grzechu i zyt poboznie,
nie jest w stanie uciec przed nieuchronnoscia $mierci. Smieré nie bierze
pod uwage moralnych zastug czy statusu spotecznego — w tym sensie
motyw tanca smierci, ukazujacy powszechnosc¢ i rownos¢ wobec Smier-
ci, jest alegoria jej absolutnej wiadzy.

Smier¢ jako nauczycielka moralnosci

Smieré, w dialogu z Polikarpem, staje sie takze nauczycielka, ktéra zmu-
sza cztowieka do refleksji nad zyciem, jego przemijalnoscia i wartosciami.
W sSredniowieczu Smierc byta postrzegana nie tylko jako koniec zycia,
ale réowniez jako element, ktéry ma prowadzi¢ do duchowej przemia-
ny. W wielu przedstawieniach tanca smierci, takich jak w Rozmowie
Mistrza Polikarpa ze Smiercig, postacie, ktdre uczestnicza w ,taricu”,
W pewnym sensie uczg sie pokory i zdaja sobie sprawe z krétkotrwato-
Sci swoich ziemskich aspiracji.

W utworze Polikarp, starajac sie rozmawiaé ze Smiercia, uzyskuje nauki
o tym, jak bardzo zycie ludzkie jest niepewne i jak cztowiek powinien da-
zy¢ do pokuty i zbawienia. Motyw tanca smierci w tym przypadku moze
wiec symbolizowac nie tylko koniec zycia, ale takze konfrontacje z osta-
tecznym sadem, ktéry wymaga od cztowieka wewnetrznej przemiany.

Kontekst spoteczno-religijny

Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig powstata w kontekscie ére-
dniowiecznej religijnosci, ktéra koncentrowata sie na przygotowaniu
cztowieka na smierc i zycie wieczne. W tym czasie popularne byty réz-
ne formy przypomnienia ludziom o nieuchronnosci smierci, takie jak
tance smierci, ktére miaty na celu zmuszenie ich do refleksji nad wia-
snym zyciem, grzechami i Smiercig. W sredniowiecznej moralnosci ta-
niec Smierci to obraz, ktéry miat sktonic ludzi do skruchy i pokuty, zanim
byto za pézno.

Zwiazki z ,tancem smierci” w innych tekstach

Motyw tanca smierci, obecny w wielu utworach literackich i sztuce pla-
stycznej péznego sredniowiecza, jest przyktadem powszechnej koncep-
cji, ze Smierc jest rowna sita, ktdéra nie wybiera, nie kieruje sie zadnymi
kryteriami. Jest to motyw, ktory wyraza spoteczng rownosc¢ smierci —
Wwszyscy muszg w koncu zatanczyc¢ z nig, niezaleznie od tego, kim sa.
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Podsumowanie

Motyw tarica $mierci w Rozmowie Mistrza Polikarpa ze Smiercig jest
wyrazem sredniowiecznego przekonania o uniwersalnosci Smierci, kto-
ra dotyka kazdego, niezaleznie od statusu spotecznego, moralnosci czy
religijnosci. Smieré w utworze nie jest jedynie koricem zycia, ale réwniez
przypomnieniem o koniecznosci przygotowania sie do niej poprzez zycie
zgodne z zasadami moralnymi i religijnymi. Motyw tanca Smierci sym-
bolizuje nie tylko ostateczny koniec, ale rowniez uniwersalng sprawie-
dliwosc¢, ktora sprawia, ze wszyscy ludzie musza stawic jej czota, uczac
sie pokory i refleksji nad wtasnym zyciem.



Omoéw zagadnienie na pod-
stawie znanych Ci fragmentow Ksiegi Koheleta. W swojej od-
powiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Ksiega Koheleta, jedna z ksigg madrosciowych Starego Testamentu, po-
rusza temat niestatosci swiata i przemijania wszystkiego, co stworzone.
Kohelet, autor tej ksiegi znany rowniez jako Eklezjasta, prezentuje re-
fleksje nad ludzka egzystencja, ktdéra charakteryzuje sie pesymizmem
i sceptycyzmem. W kontekscie zmiennosci swiata, Ksiega Koheleta
ukazuje cztowieka zmagajgcego sie z poszukiwaniem sensu w rzeczy-
wistosci petnej niepewnosci i przemijania.

Przemijanie rzeczywistosci - ,,wszystko jest marnoscia”

W Ksiedze Koheleta wielokrotnie powtarza sie zwrot ,marnos¢ nad
marnosciami”, ktéry odzwierciedla centralng mysl tej ksiegi. Kohelet
stwierdza, ze wszystko, co ma charakter materialny, jest przemijajace,
nietrwate i ostatecznie nie przynosi satysfakcji. W rozdziale 1, wers 2-3,
Kohelet moéwi:

~Marnos¢ nad marnosciami, wszystko marnosc. Coz przyjdzie cztowie-
kowi z catego trudu, jaki zadaje sobie pod stoncem?”

Tym samym podkresla, ze wszystkie ludzkie starania i dgzenia, takie jak
gromadzenie bogactwa, dazenie do stawy czy zdobywanie wiedzy, s3
krotkotrwate i ostatecznie nie prowadzg do statego spetnienia. Cztowiek
zyje w Swiecie, ktory jest peten zmiennosci - zycie, jak | wszystkie jego
aspekty, podlegaja ciagtemu cyklowi narodzin i Smierci, zmiany por ro-
ku czy cyklu dnia i nocy.

Niestatos¢ ludzkich dazen

Kohelet ukazuje, ze wszystkie dgzenia cztowieka w obliczu niestatosci
Swiata sg zmaganiem sie z rzeczywistoscig, ktdra jest poza jego kon-
trola. Chociaz cztowiek usituje znalezé sens i wartos¢ w swoim zyciu,
ostatecznie napotyka na granice swojej mocy. W rozdziale 3, wers 1-8,
Kohelet wskazuje na cyklicznos¢ zycia i zmiennosc¢ ludzkich losow:
~Wszystko ma swoj czas, i jest wyznaczona godzina na wszystkie sprawy
pod niebem: Jest czas rodzenia i czas umierania, czas sadzenia i czas wy-
rywania tego, co zasadzono, czas zabijania i czas leczenia, czas burzenia
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i czas budowania...”. W tym fragmencie Kohelet zauwaza, ze kazda rzecz
ma swoj moment, ktéry nie zalezy od woli cztowieka, lecz od nieuchron-
nych praw natury. Ludzkie starania, niezaleznie od ich intencji, sg zatem
czescig wiekszego, niekontrolowanego porzadku, ktéry nieustannie sie
zmienia.

Cztowiek wobec niestatosci: akceptacja i kontemplacja

Kohelet w swojej madrosci nie nawotuje do buntu przeciwko niestato-
Sci Swiata, ale raczej do pogodzenia sie z nig. W rozdziale 3, wers 12-13,
Mowi:

~Poznatem, ze dla niego nic lepszego, niz cieszyc sie i o to dba¢, by
szczescia zazna¢ w swym zyciu. Bo tez, ze cztowiek je i pije, i cieszy sie
szczesciem przy catym swym trudzie - to wszystko dar Bozy”".

Kohelet sugeruje, ze najrozsadniejszym podejsciem do zycia w Swiecie
petnym zmiennosci i niestatosci jest akceptacja tego stanu rzeczy i cie-
szenie sie z tego, co daje zycie, nawet jesli jest to tylko chwilowa rados¢.
Cieszenie sie z prostych przyjemnosci, jak jedzenie, picie, praca czy rela-
cje miedzyludzkie, staje sie jednym z nielicznych sensownych sposobdéw
na odnalezienie spokoju i sensu w $wiecie, w ktérym nic nie jest state.

Kontekst filozoficzny i religijny

Istnieje wiele przestanek méwiagcych o tym, ze Ksiega Koheleta powstata
pod silnym wptywem filozofii greckiej i mysli hellenskiej, co mogto wpty-
nac¢ na pesymistyczne spojrzenie na swiat i niestatos¢ ludzkich dazen.
Warto zauwazyc, ze Ksiega Koheleta nie przedstawia jednoznacznego
pogladu na kwestie religijne, ale raczej stawia pytania o sens zycia, cier-
pienie i Smierc. W przeciwienstwie do innych ksigg biblijnych, Kohelet
nie nakazuje jednoznacznej wiary w Boga jako podstawy sensu zycia,
lecz zacheca do kontemplacji i akceptacji Bozego porzadku, ktéry jest
poza ludzkim zrozumieniem.

Kontekst literacki i symboliczny

Kohelet, opisujac niestatosc swiata, korzysta z symboliki naturalnej,
w ktorej swiat przyrody i cyklicznos¢ zjawisk odzwierciedlajg ludzka
egzystencje. Zmiany por roku, cykliczne narodziny i Smierci, burze i ci-
sze — te obrazy przyrody stanowig metafory ludzkiego zycia, ktore jest
petne zmian i niepewnosci. Kohelet zmusza do refleksji nad kruchoscia
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i przemijaniem, ale jednoczesnie nie poddaje sie catkowicie nihilizmo-
wi, zachecajac do szukania sensu w akceptacji tego stanu.

Podsumowanie

Ksiega Koheleta ukazuje cztowieka w obliczu niestatosci swiata, ktory
stara sie znalez¢ sens w Swiecie petnym zmiennosci i przemijania. Cho¢
Kohelet jest pesymistyczny w odniesieniu do materialnych osiggniec,
zacheca do przyjecia postawy akceptacji wobec przemijania i radowa-
nia sie prostymi przyjemnosciami zycia. Jego filozofia podkresla, ze sens
zycia nie lezy w gromadzeniu dobr, lecz w akceptacji Bozego porzad-
ku i czerpaniu radosci z chwilowych darow, jakie zycie oferuje. Kohelet
zmusza do refleksji nad tym, jak niewiele mamy kontroli nad swiatem
i jak wazne jest odnalezienie pokoju w akceptacji jego niestatosci.



Oméw zagadnienie na podstawie
Mitologii (cz. | Grecja) Jana Parandowskiego. W swojej odpo-
wiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

W Mitologii (cz. | Grecja) Jana Parandowskiego, mitosc¢ jest jednym z cen-
tralnych tematow, ktoéry wystepuje w wielu mitach greckich, czesto
bedacych opowiesciami o walce miedzy zyciem a Smiercig. Mitos¢ w mi-
tologii greckiej jest niejednoznaczna - moze byc¢ zaréwno piekna, jak
i destrukcyjna. W kontekscie greckich mitéw, mitos¢ czesto okazuje sie
silniejsza niz Smierc¢, pokonujac naturalne prawa i granice Smiertelnosci.

Mit Orfeusza i Eurydyki

Jednym z najbardziej znanych mitoéw, ktory ilustruje, jak mitos¢ mo-
ze pokonac smierg¢, jest historia Orfeusza i Eurydyki. Orfeusz, najwiek-
szy z muzykdw i poetow, zakochuje sie w pieknej Eurydyce. Niestety,
Eurydyka umiera po ukaszeniu przez weza, a Orfeusz, pograzony w zalu,
postanawia udac sie do Hadesu, aby ja odzyskac. Jego muzyka wzru-
sza bogoéw podziemi, ktérzy pozwalajag mu zabra¢ Eurydyke z powro-
tem do sSwiata zywych, pod warunkiem, ze nie obejrzy sie za nig przed
wyjsciem. Orfeusz nie wytrzymuje napiecia i odwraca sig, co skutkuje
utratg Eurydyki na zawsze.

Mitos¢ silniejsza niz Smieré w tym micie przejawia sie w determinacji
Orfeusza, by przekroczy¢ granice zycia i Smierci. Jego mitos¢ do EurydyKki
jest tak silna, ze postanawia stawic¢ czota samej sSmierci, jednak ludzka
stabosc, zwatpienie i niepewnos¢ prowadza do tragedii. Mimo ze Orfeusz
nie odzyskuje ukochanej, jego mitos¢ wciagz pozostawia niezatarty slad
w pamieci. Historia ta pokazuje, ze mitos¢ jest poteznym uczuciem, kto-
re ma moc przekraczania granic, ale takze moze prowadzi¢ do zguby,
jesli nie jest umiejetnie kierowana.

Mit Pigmaliona i Galatei

Innym przyktadem jest mit o Pigmalionie, krolu Cypru, ktory zakochuje
sie w wiasnorecznie wyrzezbionej przez siebie posagu kobiety, Galatei.
Pigmalion modli sie do bogéw, aby jego dzieto ozyto, i w koncu Afrodyta
odpowiada na jego pragnienie, ozywiajac statue. Pigmalion i Galatea
zakochuja sie w sobie, a ich mitos¢ okazuje sie silniejsza niz jakiekolwiek
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bariery — nawet te stworzone przez martwa materie. W tym micie, mi-
tos¢ przekracza granice Smierci (a raczej martwej materii), a Pigmalion,
mimo ze kocha cos, co w zasadzie nie istnieje w sensie fizycznym, otrzy-
muje to, czego pragnie. Mitos¢ zyskuje tu forme, ktéra dostownie ozy-
wia to, co martwe, co jest niezwykle symboliczne. Przeksztatca posag
W zywa istote, pokazujac, ze uczucie mitosci ma moc tworzenia nowych
rzeczywistosci.

Mit Afrodyty i Adonisa

Mit o Afrodycie i Adonisie stanowi przejmujaca ilustracje sity mitosci
w obliczu nieuchronnosci Smierci. Afrodyta, bogini mitosci i piekna, da-
rzyta mtodego i niezwykle urodziwego Adonisa gtebokim uczuciem. Ich
zwigzek, peten radosci i wzajemnego zachwytu, zostat brutalnie prze-
rwany przez tragiczny wypadek podczas polowania. Adonis, zaatako-
wahy przez dzika, ponidst Smierc, a Afrodyta, przybywszy zbyt pézno,
zastata jedynie jego bezwtadne ciato. Smieré Adonisa, choé stanowita
dla Afrodyty niewyobrazalng strate i pograzyta ja w rozpaczy, nie ozna-
czata jednak konca jego istnienia w swiecie. Bdl bogini byt tak wielki,
a jej mitosc¢ tak potezna, ze z krwi Adonisa, ktéra wsigkta w ziemieg, wy-
rosty przepiekne, krétkotrwate kwiaty —anemony. Ich delikatnosc i szyb-
kie wiedniecie miaty odzwierciedlac¢ ulotnos¢ zycia Adonisa i cierpienie
Afrodyty. Afrodyta, nie mogac pogodzic sie z catkowitg utratg ukochane-
go, wWyprosita u Zeusa pozwolenie na jego czesciowy powrot na ziemie.
Adonis miat spedzac pot roku w Hadesie, a pot u boku Afrodyty, symbo-
lizujac tym samym cykliczng odnowe natury i nieustanne wspomnienie
o ich mitosci. Mitos¢ Afrodyty do Adonisa, cho¢ nie zdotata uchroni¢ go
przed Smiertelnym losem, okazata sie sitg zdolna do przezwyciezenia
absolutnego zapomnienia. Nie jest to zwyciestwo nad fizyczng Smiercia,
ale triumf pamieci i uczucia, ktore pozostawiaja trwaty slad w Swiecie.

Kontekst filozoficzny i kulturowy

Mitologia grecka byta gteboko osadzona w przekonaniu, ze zycie i Smierc¢
sg nierozerwalnie zwigzane. Smieré byta czyms nieuniknionym, a zycie
ludzkie byto krétkie i petne cierpienia. Niemniej jednak, mity o mito-
Sci, ktére przetrwaty do dzis, pokazuja, ze mitos¢ byta sita, ktéra mogta
przekraczac fizyczne granice swiata sSmierci. Mitos¢ byta zarobwno ak-
tem twodrczym, jak i zrodtem sity do przezwyciezania trudnosci.
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Mitos¢ silniejsza niz Smieré moze by¢ rozumiana rowniez w kontekscie
mitosci do sSwiata i zycia, ktéra pozwalata bohaterom mitéw zmierzyc
sie z tragedig i ostatecznie uczynic ze Smierci czesc¢ cyklu zycia. Mitos¢
nie tylko przetrwata Smieré, ale w wielu przypadkach stata sie zrodtem
niesmiertelnosci — tak jak w przypadku Adonisa, ktérego smierc¢ data
poczatek wiecznemu kwiatowi. Mitos¢, nawet w obliczu Smierci, pro-
wadzi do przemiany i trwania pamieci w swiecie.

Podsumowanie

Mity greckie zawarte w Mitologii Jana Parandowskiego ukazujga mitos¢
jako site potezng, ktéra moze przekroczy¢ granice zycia i Smierci. Historia
Orfeusza, Pigmaliona, Afrodyty i Adonisa, a takze inne mity, pokazuja,
jak mitos¢ moze zrozumiec smierc jako cos, co nie konczy wszystkiego,
lecz pozostawia po sobie pamiec, symbol i wieczng obecnosc¢. Mitosc
staje sie wiec nie tylko sitg zycia, ale i sitg, ktéra moze dawac sens Smier-
ci, czyniac jg czescig wiecznego cyklu istnienia.
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Omow zagad-
nienie na podstawie Dziadow czesci lll Adama Mickiewicza.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Mesjanizm, czyli przekonanie o szczegdlnej, zbawczej roli narodu w hi-
storii Swiata, to jeden z kluczowych motywdw romantycznych, a w szcze-
golnosci w tworczosci Adama Mickiewicza. W cz. lll Dziaddw, a zwitaszcza
w scenie Wielkiej Improwizacji, Mickiewicz przedstawia mesjanizm jako
idee poswiecenia jednostki w imie wyzwolenia narodu. W kontekscie
romantyzmu idea ta staje sie zarowno duchowym, jak i politycznym
elementem walki o wolnos¢, a poswiecenie jednostki ma symbolizo-
wac¢ narodowe odkupienie.

Narodowy mesjanizm w Dziadach cz. Il

Dziady cz. Ill to dramat, w ktérym Mickiewicz kresli wizje Polski jako
~Chrystusa narodéw”. Narodowy mesjanizm staje sie tu centralnym
motywem. W Wielkiej Improwizacji Konrad, gtéwny bohater, wystepu-
je w roli proroka, ktéry wierzy, ze Polska, mimo swojej trudnej sytuacji
pod zaborami, jest predestynowana do roli zbawiciela innych narodow.
Polacy, poprzez swoje cierpienie maja doprowadzi¢ do wyzwolenia nie
tylko witasnego kraju, ale i catej Europy. Konrad pragnie stac sie posred-
nikiem miedzy Bogiem a narodem, gotéw poswiecic siebie, aby Polska
odzyskata niepodlegtosc.

Konrad, postrzegajac siebie jako mesjasza narodowego, przezywa we-
wnetrzng walke i szuka sensu w swoim cierpieniu. Jego bdl i tesknota za
wolnoscig Polski sg fundamentem romantycznej idei poswiecenia, ktora
w tym kontekscie staje sie wyrazem najwyzszego oddania dla ojczyzny.

Konrad jako symbol poswiecenia jednostki

Konrad, podejmujac w Wielkiej Improwizacji prébe dialogu z Bogiem,
pokazuje, jak mesjanizm moze prowadzi¢ do poswiecenia jednostki dla
dobra narodowej wspdlnoty. Jego bunt przeciwko Bogu, ktéry w jego
oczach nie spieszy sie z wybawieniem Polski, Swiadczy o jego heroizmie,
ale i wewnetrznej tragedii. Konrad, walczac o wyzwolenie Polski, odrzu-
ca egoizm i wybiera los meczennika, co doskonale wpisuje sie w roman-
tyczng idee bohatera, ktéry musi cierpieé, aby ocali¢ innych.



Stowa Konrada ,Ja i ojczyzna to jedno; Nazywam sie Milijon — bo za
milijony kocham i cierpie katusze” wyrazaja jego frustracje z powodu
tragicznego potozenia Polski i sSwiadomosc roli, jaka przyszto mu petnic.
W tym kontekscie widzimy, jak romantyzm idealizuje cierpienie jed-
nostki jako ofiare ztozona w imie dobra ogdétu. Poswiecenie jednostki
staje sie wiec kluczowym elementem mesjanizmu, w ktérym koncepcja
cierpienia i meczenstwa splata sie z nadziejg na przyszte wyzwolenie.

Kontekst historyczny i polityczny

Warto uwzglednic¢ kontekst historyczny, w ktérym powstaty Dziady cz.
[1l. Utwor powstat w okresie zaborow, gdy Polska byta rozdzielona mie-
dzy Rosje, Prusy i Austrie. Polacy doswiadczali okrutnej okupacji i upo-
korzen, co sktonito wielu romantycznych twoércéw, w tym Mickiewicza,
do mesjanistycznej interpretacji roli Polski w historii. Mickiewicz widziat
w Polsce ,Chrystusa narodow”, ktéry musi ponies¢ ogromne cierpienie,
aby wyzwoli¢ inne narody spod jarzma tyranii.

W tym kontekscie mesjanizm staje sie odpowiedzig na doznawane kle-
ski i upokorzenia. Mickiewicz tgczy romantyczng idee poswiecenia jed-
nostki z aktem politycznego meczenstwa narodu. Poswiecenie jednostki
jest w jego oczach heroicznym czynem, ktéry daje nadzieje na odro-
dzenie Polski.

Romantyzm a mesjanizm jako idea poswiecenia

Romantyzm, w opozycji do oswieceniowego racjonalizmu, ktadt nacisk
na uczucia, duchowosé, indywidualizm i emocjonalne zaangazowa-
nie jednostki w sprawy wielkiej wagi. W ,,Dziadach” Mickiewicz taczy
te cechy z ideg mesjanizmu, gdzie poswiecenie jednostki jest kluczem
do zbawienia narodu. Konrad nie jest tylko romantycznym bohaterem,
ktory przezywa duchowe rozterki. Jego cierpienie jest integralng cze-
Scig walki o przysztosc¢ Polski.

Konrad staje sie symbolem poswiecenia w romantycznym rozumieniu,
gdzie cztowiek nie troszczy sie o swoj los, lecz o los wiekszej catosci.
Poprzez swoje meczenstwo ma doprowadzi¢ nie tylko do wyzwolenia
Polski, ale i innych narodéw uciskanych przez tyranéw. W tym sensie
mesjanizm Mickiewicza jest nierozerwalnie zwigzany z ideg romantycz-
nego bohatera, gotowego oddac zycie za wyzszy cel.
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Podsumowanie

Mesjanizm w Dziadach Adama Mickiewicza to nie tylko romantyczna
idea zbawienia, ale takze silna koncepcja poswiecenia jednostki dla do-
bra narodu. W Wielkiej Improwizacji Konrad jawi si€ jako bohater, ktory
poprzez swoje cierpienie i meczenstwo ma urzeczywistni¢ wyzwolenie
Polski i innych narodow. Mickiewicz tgczy idee mesjanizmu z roman-
tycznag wiarg w moc jednostki, ktéra dzieki poswieceniu moze ocali¢
cata wspodlnote. Ta idea, osadzona w kontekscie zaboréw, ukazuje nie
tylko narodowy dramat, ale i romantyczne pojecie bohatera, ktéry swo-
ja ofiarag otwiera droge do wolnosci.
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Oméw zagadnie-
nie na podstawie opowiadania Profesor Andrews w Warszawie
Olgi Tokarczuk. W swojej odpowiedzi uwzglednij réwniez wy-
brany kontekst.

Wstep

Opowiadanie Profesor Andrews w Warszawie Olgi Tokarczuk ukazu-
je specyficzny moment ztozonej rzeczywistosci Polski lat 80. XX wieku
przez pryzmat spojrzenia obcokrajowca. Tytutowy profesor Andrews
przyjezdza do Warszawy prezentowac swoje koncepcje psychologicz-
ne i trafia na czas wprowadzenia w Polsce stanu wojennego. Tokarczuk
w subtelny sposéb pokazuje, jak zewnetrzna perspektywa na sytuacje
polityczng moze réznic sie od wewnetrznych doswiadczen mieszkan-
cow danego kraju.

Obcokrajowiec jako zewnetrzny obserwator

Profesor Andrews, amerykanski badacz, przyjezdza do Warszawy w cza-
sie, gdy miasto oswaja sie z nowa sytuacja, jaka jest wprowadzenie
stanu wojennego. Dla niego Polska jest krajem o silnej tradycji inte-
lektualnej, ale rowniez petnym napiec politycznych i spotecznych. Jego
perspektywa jest zewnetrzna - nie zna szczegotow zycia codziennego
Polakdéw w stanie wojennym, nie doswiadczyt ich dramatow, lecz ob-
serwuje i analizuje je z pewnym dystansem. W kontekscie opowiada-
nia, Tokarczuk ukazuje, jak trudne jest zrozumienie tego, co dzieje sie
w kraju, ktérego kultura, historia i polityka sg nieznane obcokrajowcowi.
Profesor Andrews nie jest w stanie w petni pojac realidw, z jakimi bo-
rykaja sie Polacy, mimo ze stara sie interpretowac wydarzenia na pod-
stawie dostepnych mu informaciji.

Stan wojenny z perspektywy obcokrajowca

Stan wojenny wprowadzony w Polsce w 1981 roku byt czasem niezwy-
ktych napiec spotecznych, politycznych i gospodarczych. Dla Polakéw
oznaczat on brutalne ograniczenie wolnosci, masowe aresztowania, cen-
zure, a takze terror ze strony wiadzy komunistycznej. Dla osoby spoza
Polski, jak profesor Andrews, stan wojenny moze wydawac sie niezro-
zumiatym, chaotycznym wydarzeniem, ktérego gtebszy sens i konse-
kwencje nie sg od razu widoczne.
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W opowiadaniu Tokarczuk obserwujemy, jak Andrews prébuje zro-
zumiec atmosfere panujaca w Warszawie — niepokdj, trudna sytuacje
spoteczng, a takze powstrzymywana przez witadze aktywnos¢ opozy-
cji. Jednak w jego oczach Polska jest raczej krajem, w ktérym ,,cos sie
dzieje”, ale nie potrafi dostrzec, jak gteboko jest to zwigzane z codzien-
nym zyciem obywateli. Andrews jako obcokrajowiec patrzy na te wy-
darzenia z dystansem, a jego zrozumienie sytuacji jest ograniczone, co
ilustruje trudnosc¢ postrzegania stanu wojennego bez doswiadczenia
zycia w takim rezimie.

Roznice w percepcji rzeczywistosci

Opowiadanie Tokarczuk podkresla kontrast miedzy tym, jak postrzega-
ja stan wojenny Polacy, a jak widzi go obcokrajowiec. Dla mieszkancéw
Polski stan wojenny oprécz trudnosci w zyciu codziennym, oznaczat bez-
posrednig konfrontacje z wtadzg, opresje, a takze ogromne ryzyko zwig-
zane z podejmowaniem dziatan opozycyjnych. Dla profesora Andrewsa
natomiast, mimo ze sytuacja jest niepokojaca, nie jest ona bezposrednio
zwigzana z jego zyciem - to tylko kolejne wydarzenie w obcym kraju.
Jego obserwacje i odczucia majg charakter teoretyczny i intelektualny,
a nie emocjonalny i osobisty, co jest typowe dla postrzegania rzeczywi-
stosci przez osoby z zewnatrz.

Kontekst historyczny i polityczny

Warto réwniez zwrdéci¢ uwage na kontekst historyczny, w ktérym dzieje
sie akcja opowiadania. Stan wojenny wprowadzono w Polsce przez wia-
dze komunistyczne, aby sttumic¢ rosngcy ruch Solidarnosci i opor spote-
czenstwa wobec rzadow PRL. Byt to czas, kiedy Polska byta pod silnym
wptywem ZSRR, a sytuacja polityczna byta napieta zarowno w kraju, jak
i na arenie miedzynarodowej. Z perspektywy obcokrajowca, zwtaszcza
z krajow zachodnich, Polska byta postrzegana przez pryzmat konflik-
tu miedzy komunistycznym rezimem a dazeniami do wolnosci, ktore
miaty swoje odzwierciedlenie w ruchach opozycyjnych.

Profesor Andrews, mimo swojej intencji zrozumienia Polski, nie jest
Ww stanie dostrzec wszystkich niuansdéw sytuacji. Opowiadanie Tokarczuk
ukazuje, jak trudno jest obcokrajowcowi zrozumieg, co dzieje sie w kra-
ju, ktérego historia, polityka i codzienne zycie sg zgota inne niz te, ktore
Zna z witasnej ojczyzny.
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Podsumowanie

Opowiadanie Profesor Andrews w Warszawie Olgi Tokarczuk ukazuje
stan wojenny z perspektywy obcokrajowca, ktory stara sie zrozumiec
sytuacje w Polsce, ale jego spojrzenie jest ograniczone przez brak do-
swiadczenia i wiasna percepcje rzeczywistosci jako cztowieka Zachodu.
Opowiadanie to ukazuje réznice miedzy intelektualnym postrzeganiem
sytuacji a emocjonalnym, codziennym przezywaniem tej samej rzeczy-
wistosci przez obywateli kraju, ktorzy sg bezposrednio nig dotknieci.

INVWVWVVY
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Omow
zagadnienie na podstawie Skapca Moliera. W swojej odpowie-
dzi uwzglednij réowniez wybrany kontekst.

Wstep

W Skapcu Molier porusza temat chciwosci, skapstwa i obsesji na punk-
cie gromadzenia doébr materialnych, ukazujac, jak te cechy wptywaja
na zycie gtownego bohatera, Harpagona. W kontekscie tego dramatu
mozna zastanowic sig, czy gromadzenie dobr materialnych rzeczywi-
Scie prowadzi do szczescia, a odpowiedz jest jednoznacznie negatyw-
na —zarowno na przyktadzie Harpagona, jak i poprzez krytyke skapstwa
jako wartosci, Molier ukazuje, ze prawdziwe szczescie nie tkwi w posia-
daniu bogactwa.

Harpagon - cztowiek opanowany przez skapstwo

Harpagon to postac, ktéra zyje wytacznie dla pieniedzy. Jego cate zy-
cie jest podporzadkowane gromadzeniu majatku, a dobra material-
ne staja sie dla niego celem samym w sobie. Jego obsesja na punkcie
pieniedzy prowadzi go do drastycznych decyzji, takich jak planowanie
matzenstw swoich dzieci tylko po to, by zdoby¢ jeszcze wieksze sumy.
Harpagon nie cieszy sie z tego, co posiada, poniewaz caty czas pragnie
wiecej. Cho¢ ma znaczne zasoby, nie potrafi czerpac z nich przyjemno-
sci. Jego zycie jest smutne i petne lekdw - boi sig, ze ktos go okradnie,
nie ufa nawet wltasnym dzieciom.

Brak satysfakcji z posiadania bogactwa

Molier ukazuje, ze Harpagon, mimo ogromnego majatku, nie jest szcze-
sliwy. Jego zycie jest petne napiec, lekdw i wyrzutdw sumienia, ponie-
waz nie potrafi wykorzystac swoich dobr w sposob, ktéry mogtby mu
dawac radosc. Skapstwo Harpagona jest zréodtem jego nieszczescia.
Zamiast cieszy¢ sie dobrem materialnym, ktére gromadazi, jest on uza-
lezniony od samej idei posiadania. Dla Harpagona pienigdze s3 narze-
dziem wtadzy i kontroli, a nie srodkiem do spetnienia czy radosci.

Konflikt z wartosciami rodzinnymi
Postawa Harpagona prowadzi do konfliktu z jego dzie€¢mi, ktére pra-
gna samodzielnie decydowac o swoim zyciu. Harpagon traktuje ich nie
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jako osoby z wtasnymi marzeniami, ale jako instrumenty do realizacji
swoich finansowych celdéw. To réwniez ukazuje, ze chciwos¢ i dazenie
do gromadzenia doébr materialnych nie tylko nie zapewniaja szczescia,
ale moga zniszczy¢ relacje miedzyludzkie, a w tym przypadku rodzin-
ne. Harpagon, zamiast cieszyc sie bliskoscig rodziny, staje sie coraz bar-
dziej samotny i izolowany w swoim swiecie pieniedzy.

Kontekst spoteczny i moralny

Molier pisat w XVII wieku, w czasie, gdy spoteczenstwo francuskie byto
pod wptywem silnych wartosci klasycznych, a takze rosngcej zamozno-
sci burzuazji. W tym kontekscie Skapiec staje sie ostra krytyka nie tylko
jednostkowej obsesji na punkcie bogactwa, ale takze szerszego zjawi-
ska skapstwa i chciwosci, ktére mogg prowadzi¢ do utraty moralnosci
I szczescia. Molier wySmiewa postawe, w ktorej dobro materialne sta-
je sie celem samym w sobie, a cztowiek zapomina o wartosciach wyz-
szych, jak mitos¢, rodzina czy szlachetnosc.

Kontrast z postaciami drugoplanowymi

W dramacie wystepuja réwniez postacie, ktore sg bardziej otwarte na re-
lacje miedzyludzkie i nie skupiaja sie wytacznie na gromadzeniu ma-
jatku. Walery i Eliza, dzieci Harpagona, czy nawet stuzacy, pokazuja,
ze prawdziwe szczescie lezy nie w posiadaniu débr materialnych, ale
W mitosci, wzajemnym szacunku i wolnosci. Postacie te, mimo skrom-
niejszych zasobdow, sg bardziej szczesliwe, poniewaz ich zycie opiera sie
na innych wartosciach niz te, ktére reprezentuje Harpagon.

Podsumowanie

Molier w Skapcu ukazuje, ze dobra materialne same w sobie nie sg
W stanie zapewnic cztowiekowi szczescia. Harpagon, pomimo posiada-
nia ogromnego majatku, jest nieszczesliwy i nie potrafi cieszyc sie swo-
im zyciem. Skapstwo, ktére go definiuje, prowadzi go do samotnosci
i izolacji. Molier krytykuje te postawe, pokazujac, ze prawdziwe szcze-
scie lezy w relacjach miedzyludzkich, mitosci i wewnetrznym spetnie-
niu, a nie w gromadzeniu débr materialnych.
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Oméw zagadnienie na podstawie
Mitologii (cz. | Grecja) Jana Parandowskiego. W swojej odpo-
wiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

W Mitologii (cz. | Grecja) Jana Parandowskiego autor przedstawia mitolo-
giczne opowiesci, ktdre czesto poruszajg temat winy, odpowiedzialnosci
i kary. W greckich mitach, postaci bogoéw i bohaterdéw nierzadko spoty-
kaja sie z surowymi konsekwencjami swoich czyndw, co odzwierciedla
przekonanie starozytnych Grekdéw o nieuchronnosci kary za przewinie-
nia. Problematyka winy i kary w mitach jest silnie zwigzana z pojecia-
mi sprawiedliwosci boskiej oraz moralnego porzadku, ktére w mitologii
greckiej sg nierozerwalnie zwigzane z losem jednostek.

Przykiad winy i kary - mit o Prometeuszu

Jednym z najbardziej znanych mitow, ktéry w sposdb bezposredni po-
rusza zagadnienie winy i kary, jest historia Prometeusza, tytana, kto-
ry ukradt ogien bogom, by obdarowac nim ludzi. Prometeusz staje sie
symbolem buntu przeciwko boskiemu porzadkowi, a jego czyn, choc
Z pozoru heroiczny i w stuzbie ludzkosci, zostaje ukarany przez Zeusa.
Kara, jaka Prometeusz otrzymuje, jest niezwykle okrutna: zostaje przy-
kuty do skaty, gdzie codziennie orzet zjada mu watrobe, a ta regeneru-
je sie, by tortury mogty trwac wiecznie. Mit ten ukazuje, jak w mitologii
greckiej kazda wina, nawet jesli motywowana szlachetnymi intencjami,
wigze sie z nieuchronnga kara. Kara ta jest nie tylko fizycznym cierpie-
niem, ale takze przypomnieniem o nieprzekraczalnych granicach, kté-
re wyznacza boski porzadek.

Moralnos¢ a sprawiedliwosé - mit o Niobe

Mit o Niobe to kolejny przyktad na to, jak wina i kara scisle tacza sie
z moralnym postrzeganiem jednostki. Niobe, krélowa Teb, byta dum-
Nna ze swojego macierzynstwa i liczby dzieci, z czego uczynita po-
wod do szyderstwa wobec Leto. W odpowiedzi na jej pyche, Leto
nakazuje swoim dzieciom, Apollonowi i Artemidzie, zabi¢ wszyst-
kie dzieci Niobe. W rezultacie zycie Niobe staje sie symbolem nie tyl-
ko kary za pyche, ale takze przemijajacej natury ludzkiego szczescia.
Z tego mitu wynika, ze nadmierna duma i brak pokory wobec bogdéw
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prowadza do nieuniknionej kary, a cierpienie Niobe jest ostrzezeniem
przed przekraczaniem granic, ktére zostaty wyznaczone przez boski
porzadek.

Zasada ,,0ko za oko” — mit o Orestesie

Mit o Orestesie, ktory msci Smierc swojego ojca, AQamemnona, zabijajac
matke, Klitajmestre, jest kolejnym przyktadem omawiajacym problem
winy i kary. Orestes postepuje zgodnie z pradawnym prawem zemsty,
zgodnie z zasadga ,,0ko za oko”, gdzie ofiara ma obowigzek zemscic sie
za Smierc bliskiej osoby. Jednak po dokonaniu zabdjstwa Orestes jest
scigany przez Erynie, boginie zemsty, ktére reprezentujg nieuchronna
kare za jego czyn. To, co miato by¢ aktem sprawiedliwosci, staje sie zro-
dtem cierpienia Orestesa, ktdry nie moze uwolnic sie od poczucia winy
i ciezaru moralnego, pomimo ze dokonat mordu w stusznej sprawie.
Mit ten ilustruje, jak karma, bedaca czescig boskiego porzadku, moze
prowadzi¢ do samoniszczacego sie cyklu zemsty, w ktérym nikt nie jest
W stanie uciec od winy i kary.

Kara a boska sprawiedliwosé

W mitologii greckiej kara ma takze wymiar nie tylko indywidualny, ale
i uniwersalny. Wina i kara sg czescia wiekszego porzadku, ktory nie jest
zalezny od subiektywnego osadu cztowieka, lecz od boskiej woli, a jej
zasady sg bezwzgledne. Bohaterowie, ktérzy przekraczajg granice wy-
znaczone przez bogdéw, muszg ponies¢ konsekwencje swoich czyndéw,
niezaleznie od intencji. Greckie mity pokazuja, ze ludzka natura, petna
pasji, pychy i pragnienia wtadzy, jest w stanie popetnic¢ wiele btedow,
ale nieuchronnosc kary z rgk bogéw przypomina o koniecznosci zacho-
wania moralnego porzadku i poszanowania boskiej sprawiedliwosci.

Kontekst spoteczny i filozoficzny

Grecy w mitach starali sie uczycC i przestrzegac zasad moralnych, ktére
miaty na celu podtrzymanie tadu spotecznego i harmonii. Karg za prze-
winienia nie jest tylko fizyczne cierpienie, ale réwniez moralne i ducho-
we zniszczenie, ktére towarzyszy bohaterom. Z jednej strony, mitologia
grecka ukazuje nieuchronnosc¢ kary, z drugiej zas, stawia pytanie o sens
i sprawiedliwos¢ boskich dziatan.
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Podsumowanie

Wina i kara w mitologii greckiej sg scisle powigzane z boska sprawiedli-
woscig i moralnym porzadkiem. Mitologia Parandowskiego przedstawia
liczne przypadki, w ktérych bohaterowie, cho¢ czesto kieruja sie szla-
chetnymi intencjami, ponosza kare za swoje czyny, poniewaz naruszaja
zasady wyznaczone przez bogéw. Wina w tych mitach nie ma charak-
teru tylko osobistego btedu, ale jest czescig szerszego porzadku, ktory
zmusza do refleksji nad natura sprawiedliwosci i moralnosci.
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Omow za-
gadnienie na podstawie Dziadow czesci lll Adama Mickiewicza.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

W Dziadach czesci Il Adam Mickiewicz przedstawia ztozony obraz pol-
skiego spoteczenstwa pod zaborami, ukazujac réznorodne postawy wo-
bec obcego panowania. Kontekst historyczny i spoteczny epoki zaborow,
a zwitaszcza atmosfera po upadku powstania listopadowego, staje sie
ttem dla dramatycznych wyboréow Polakdéw. Mickiewicz, poprzez kre-
acje postaci i dramatyczne sceny, prezentuje petne spektrum reakcji -
od buntu i heroicznego poswiecenia, po ulegtosc i kolaboracje.

Postawa kolaboracji z zaborca
W dramacie widoczne sg postawy kolaboracji,
czyli wspotpracy z zaborca. W scenach z udziatem senatora Nowosil-
cowa i innych przedstawicieli wtadzy Mickiewicz ukazuje ludzi, kté-
rzy dla osobistych korzysci gotowi sg zdradzi¢ narodowe ideaty.

Po upadku powstania listopadowego czes¢ elit poli-
tycznych i spotecznych, w obawie przed represjami lub w nadziei
na utrzymanie swoich przywilejow, zdecydowata sie na wspodtprace
z rosyjskimi wiadzami.

Postawa buntu i oporu
Giéwnym przyktadem buntu jest posta¢ Konra-
da, romantycznego indywidualisty i poety, ktory w imie wolnhosci na-
rodu gotow jest podjac¢ walke z Bogiem i carskim systemem. Jego
Wielka Improwizacja jest wyrazem buntu przeciwko tyranii.
Mickiewicz, tworzac posta¢ Konrada, nawigzuje do ro-
mantycznego kultu bohatera, ktéry samotnie stawia czota potez-
nemu wrogowi. Idea walki z despotyzmem byta silnie zakorzeniona
w romantycznej ideologii.
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Postawa ofiary i mesjanizmu

Charakterystyka: W Widzeniu Ksiedza Piotra pojawia sie mesjanistycz-
na wizja Polski jako ,Chrystusa narodéw”, cierpigcego za grzechy in-
nych. Polacy s3 przedstawieni jako naréd ofiarny, ktérego cierpienie
ma zbawczy wymiar.

Kontekst: W okresie zaboréw idea mesjanizmu, czyli wiara w misje Polski,
dawata nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci. Cierpienie narodu byto
interpretowane jako ofiara, ktéra przyniesie odkupienie.

Postawa apatii i rezygnacji
Obok postaw heroicznych w dramacie pojawiaja
sie postawy apatii i rezygnacji, szczegolnie wsrod tych, ktorzy stracili
nadzieje na odzyskanie wolnosci.

Kleska powstania listopadowego i represje carskie dopro-
wadzity do zniechecenia i apatii w czesci polskiego spoteczenstwa.
Brak wiary w mozliwos¢ zmiany sytuacji politycznej prowadzit do re-
zygnacji z walki.

Podsumowanie

Dziady czes¢ Il ukazuja polskie spoteczenstwo w okresie zaboréw jako
zbiorowos¢ wewnetrznie zréznicowana. Mickiewicz, prezentujac rézne
postawy — od kolaboracji, przez bunt i mesjanistyczng wiare w zbawie-
nie narodu, po apatie — daje swiadectwo tragicznej sytuacji Polakow
pod obcym panowaniem. Utwor ten staje sie literackim dokumentem
narodowych dylematéw i spordw o ksztatt patriotycznych postaw.
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Omoéw zagadnienie
na podstawie Tanga Stawomira Mrozka. W swojej odpowiedzi
uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Tango Stawomira Mrozka to dramat, w ktérym autor porusza kwestie
buntu przeciwko porzadkowi spotecznemu, przedstawiajac je w kon-
tekscie rodzinnych i spotecznych relacji. Mrozek, poprzez absurdalne
sytuacje i postacie, ukazuje nie tylko kryzys wartosci, ale takze pro-
blematyczng nature sprzeciwu w zhierarchizowanym spoteczenstwie.
W utworze tym buntu przeciwko porzadkowi spotecznemu dokonu-
je sie w sposob specyficzny: poprzez naruszenie ustalonych norm, co
prowadzi do konfrontacji miedzy tradycja a rewolucyjng, cho¢ pozor-
Nng, NOWOCZEesNoscia.

Bunt przeciwko tradycyjnym normom spotecznym

Centralnym punktem dramatu jest postacé Ar-
tura, mtodego mezczyzny, ktéry w niezgodzie wobec panujacego
W rodzinie nieporzadku postanawia przejac¢ kontrole i wprowadzi¢
Lreformy”. Znudzony i rozczarowany panujacym w domu beztadzie,
probuje przywrdcic¢ tradycyjny porzadek, ktory w jego mniemaniu
daje stabilnos¢ i sens. Jednakze jego bunt ma charakter ironiczny,
bo zamiast sprzeciwiac sie porzadkowi spotecznemu, Artur jedynie
wprowadza nowy, nie mniej absurdalny porzadek, oparty na brutal-
nej wiadzy i tyranii.

Mrozek, poprzez postac Artura, krytykuje zaréwno de-
strukcyjny wptyw rewolucyjnych idei, jak i bezwtadnos¢ starszych
pokolen. Artur wprowadza swoisty porzadek, ktéry jest réwnie opre-
syjny, jak ten, przeciwko ktéremu sie buntuje. Mozna to interpre-
towac jako komentarz do powojennego spoteczenstwa, w ktérym
pojawiajace sie ruchy rewolucyjne nie zawsze prowadzity do wyzwo-
lenia, ale czesto do zamiany jednego rodzaju totalitaryzmu na inny.

Bunt mtodego pokolenia przeciwko starszym
W dramacie Mrozka widzimy, jak mtodsze po-
kolenie, reprezentowane przez Artura, podejmuje probe przejecia
witadzy nad rodzing, sprzeciwiajac sie zarowno moralnym, jak i spo-
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tecznym normom, ktére wyznaczajg starsze pokolenia. Jednak bunt
Artura nie jest proaktywnym dazeniem do zmiany, ale raczej wynika
Z niezdolnosci do zrozumienia tradycji, w ktérej dorastat. Jego decy-
zje prowadzg do eskalacji chaosu i zniszczenia wszelkich granic, co
w koncu konczy sie katastrofa.

Mrozek ukazuje konflikt pokolen jako symbol wieksze-
go nhapiecia spotecznego, jakie miato miejsce w Polsce po Il woj-
nie swiatowej. Mtodsze pokolenia, zderzajac sie z nowymi ideami,
prébowaty przetamac tradycyjny porzadek, nie zawsze zdajac sobie
sprawe z konsekwencji swoich dziatan. Dramat Mrozka jest wiec
metaforg zmagania sie z rzeczywistoscig komunistyczna, w ktorej
mtodsze pokolenie byto wychowane na idealistycznych hastach, nie
dostrzegajac rzeczywistego, brutalnego porzadku wiadzy.

Bunt przeciwko spotecznemu bezwtadowi

Postac¢ Stomila, ojca Artura, to przyktad osoby,
ktora z jednej strony jest zniechecona do dotychczasowego porzad-
ku, ale z drugiej strony, petna jest apatii i bezwtadu. Stomil, bedac
wyksztatconym, artystycznym cztowiekiem, nie jest w stanie podjac¢
dziatania, mimo ze widzi degeneracje spoteczna i moralng w swoim
otoczeniu. Jego biernos¢ jest forma innego rodzaju buntu — buntu
polegajacego na niezdolnosci do dziatania i wyciggania konsekwen-
cji z faktu, ze porzadek wokot niego sie rozpadt.

W tym przypadku Mrozek krytykuje spoteczne milcze-
nie i bierne przystosowywanie sie do narzucanych norm, co byto
powszechne w Polsce Ludowej. Mrozek pokazuje, ze taka postawa
moze by¢ forma rezygnacji, ktéra w dtuzszej perspektywie prowadzi
do upadku. Bunt Stomila nie jest zadnym konstruktywnym sprzeci-
wem, ale wtasnie manifestacja braku dziatania.
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Bunt Artura jako fatszywy mesjanizm

Artur postrzega siebie jako mesjasza, ktéry ma
zbawi¢ rodzine i nardd, przywracajac porzadek. Jego préba wpro-
wadzenia ,nowego tadu” jest jednak gteboko fatszywa i opiera sie
na dyktatorskich zasadach, ktére wcale nie prowadza do zbawienia,
ale do kolejnej formy totalitaryzmu. Artur, zamiast przynies¢ oczeki-
wana zmiane, staje sie tyranem i ostatecznie ponosi kleske — zostaje
zabity przez Edka.

Mrozek w ten sposdb parodiuje ideologie rewolucyjne,
ktére w historii wielokrotnie wykorzystywaty motyw mesjanizmu
do usprawiedliwienia brutalnych dziatan w imie ,wyzszych celéw”.
Artur chce wprowadzi¢ nowy porzadek, ale tylko pozornie, co jest
krytyka utopijnych idei, ktére czesto prowadza do przemocy i totali-
taryzmu, zamiast do prawdziwego wyzwolenia.

Podsumowanie

Bunt w Tangu Stawomira Mrozka jest przedstawiony w sposdb grote-
skowy i ironiczny. Mrozek ukazuje, jak bunt mtodego pokolenia prze-
ciwko tradycji i porzadkowi spotecznemu nie prowadzi do oczekiwanej
zmiany, ale wywotuje chaos i destrukcje. Postacie w dramacie, zamiast
realizowac idee wyzwolenia i wolnosci, tworzg nowy porzadek, ktory jest
rownie opresyjny i bezsensowny. W kontekscie spoteczno-politycznym
Polski lat 60. XX wieku, Mrozek ukazuje, ze rewolucje, zardwno ideowe,
jak i spoteczne, moga prowadzi¢ do nowych form totalitaryzmu, a bunt,
ktéry ma na celu wyzwolenie, moze przyniesc¢ wiecej szkody niz pozytku.
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Omoéw zagadnienie na pod-
stawie znanych Ci fragmentéw Ksiegi Hioba. W swojej odpo-
wiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Cierpienie jako element ludzkiego losu

Ksiega Hioba to jeden z najwazniejszych tekstéw biblijnych porusza-
jacych problem cierpienia niewinnego cztowieka. Opowiada historie
Hioba - bogobojnego i sprawiedliwego cztowieka, ktéry zostaje wysta-
wiony na prébe. Mimo ze nie popetnit zadnego grzechu, traci majatek,
rodzine, zdrowie i popada w gtebokie cierpienie. Historia ta stawia fun-
damentalne pytania o sens bélu i sprawiedliwos¢ Boga.

Hiob jako przyktad cierpienia niezawinionego
Hiob, bedacy cztowiekiem sprawiedliwym, zostaje
poddany prébie przez Boga, ktéry pozwala szatanowi pozbawic¢ go
wszystkiego. Pomimo ogromnego bélu Hiob nie traci wiary, cho¢
nie rozumie przyczyn swojego losu.
przyjaciele Hioba prébuja znalez¢ uzasadnienie
jego cierpienia, zaktadajac, ze musiat zgrzeszy¢. Hiob jednak odrzu-
ca te oskarzenia, podkreslajac swoja niewinnosc.
Hiob w pewnym momencie zaczyna kwestiono-
wac sens swojej sytuacji, ale ostatecznie uznaje, ze nie jest w stanie
pojac boskiego planu.

Przestanie Ksiegi Hioba - dlaczego cierpiag niewinni?
Ksiega Hioba nie daje jednoznacznej odpowiedzi na pytanie o sens cier-
pienia, ale ukazuje kilka kluczowych wnioskow:
- cierpienie nie zawsze jest kara za grzechy
- ludzkie pojmowanie sprawiedliwosci jest ograniczone
- wiara i zaufanie Bogu s3 wazniejsze niz petne zrozumienie Jego
planow.

Kontekst filozoficzny i literacki
Ksiega Hioba wpisuje sie w problem
teodycei (czyli pytania, dlaczego Bdg dopuszcza zto i cierpienie).
Pdzniejsi filozofowie, tacy jak Leibniz, rowniez zajmowali sie tg kwe-
stia.
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motyw cierpienia niewinnego pojawia sie w wielu dzie-
tach, np. w Dziadach Mickiewicza (Posta¢ Konrada) czy w Zbrodni
i karze Dostojewskiego (postac¢ Soni).

Podsumowanie

Ksiega Hioba ukazuje dramat cztowieka, ktory cierpi mimo swojej nie-
winnosci. Nie daje prostych odpowiedzi, ale sktania do refleksji nad sen-
sem cierpienia, wiarg i ludzkim pojmowaniem sprawiedliwosci. Hiob
pozostaje symbolem wytrwatosci i pokory wobec boskiej woli.
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Oméw zagadnienie na podstawie
Lalki Bolestawa Prusa. W swojej odpowiedzi uwzglednij row-
niez wybrany kontekst.

Wokulski jako cztowiek pracy i pasji

W Lalce Prus przedstawia postac Stanistawa Wokulskiego jako czto-
wieka, ktory traktuje prace nie tylko jako sposdb na zarabianie, ale
przede wszystkim jako pasje i narzedzie samorealizacji. Praca jest dla
niego kluczem do osiggniecia wyzszych celéw, zaréwno osobistych, jak
i spotecznych.

Rozne aspekty pracy w zyciu Wokulskiego
Wokulski, pochodzacy ze zuboza-
tej szlachty, dzieki determinacji i ciezkiej pracy dorabia sie fortuny.
Jego dziatalnos¢ handlowa, w tym pomysty na inwestycje, np. w ko-
lej transsyberyjska, to dowody jego przedsiebiorczosci.

w mtodosci Wokulski interesowat sie
nauka i studiowat w Szkole Gtéwnej. Jego zamitowanie do postepu
widoczne jest takze w fascynacji nowymi technologiami i wynalaz-
kami.

dla Wokulskiego praca jest tez narze-
dziem do zdobycia mitosci Izabeli teckiej. Chce jej zaimponowac bo-
gactwem, co ostatecznie prowadzi do rozczarowania i jego kryzysu.

Kontrast miedzy ré6znymi postawami wobec pracy
pasjonat i cztowiek czynu
romantyk pracy — widzi w pracy wartos¢ sama w so-
bie. Jest lojalny wobec sklepu i traktuje go jako swoj dom.
klasa prozniacza - dla lzabeli teckiej i jej sSrodo-
wiska praca jest czyms ponizajacym, co kontrastuje z etosem
Wokulskiego.
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Kontekst spoteczny i literacki
Lalka wpisuje sie w pozytywistyczne idee pracy
organicznej i pracy u podstaw. Bohaterowie tacy jak Wokulski czy
Rzecki reprezentuja wiare w rozwdj poprzez ciezka prace.
podobny motyw odnajdujemy w Zie-
mi obiecanej Reymonta, gdzie praca staje sie motorem rozwoju,
choc nie zawsze przynosi szczescie.

Podsumowanie

Praca w Lalce ukazana jest jako pasja, sposdéb na rozwdj i narzedzie
do osiggania celéw. Wokulski to przyktad cztowieka, dla ktérego praca
jest zaréwno zrédtem satysfakcji, jak i rozczarowan. Powies¢ Prusa skita-
nia do refleksji nad wartoscia pracy i jej rola w zyciu cztowieka.
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Oméw zagadnienie
na podstawie Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskiego. W swo-
jej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Raskolnikow jako bohater wewnetrznie rozdarty
Rodion Raskolnikow, gtowny bohater Zbrodni i kary, zmaga sie z wita-
snymi stabosciami:
Raskolnikow uwa-
Za, ze istnieja ,nadludzie”, ktérzy maja prawo decydowac o zyciu in-
nych. Zabija lichwiarke, przekonany, ze jego czyn jest usprawiedli-
wiony wyzszym dobrem.
po dokonaniu zbrodni bohater zaczyna odczu-
wac silny niepokdj i psychiczne rozdarcie. Nie jest w stanie zniesc¢
ciezaru winy, co prowadzi go do choroby i paranoi.
mimo ze Raskolnikow prébuje
usprawiedliwia¢ swdj czyn, stopniowo traci kontrole nad sobg i swo-
im zachowaniem, co doprowadza go do ostatecznego zatamania.

Przemiana bohatera
spotkanie z prostytutka Sonig, ktéra
kieruje sie moralnoscia chrzescijanska, uswiadamia Raskolnikowo-
wi, ze prawdziwa sita polega na pokorze i przyjeciu kary za swoje
czyny.
ostatecznie Raskolnikow przyznaje sie
do przestepstwa i zostaje zestany na Syberig, gdzie zaczyna swoj3
duchowa odnowe.
w zakonczeniu powiesci Dostojewski su-
geruje, ze bohater ma szanse na nowe zycie, jesli zaakceptuje zasa-
dy moralne oparte na wierze i pokorze.

Kontekst filozoficzny i spoteczny
Raskolnikow prébuje realizowac¢ koncepcje
jednostki wybitnej, podobna do teorii Fryderyka Nietzschego. Do-
stojewski jednak pokazuje, ze takie myslenie prowadzi do moralne-
go upadku.
powies¢ ukazuje nierédwnosci spoteczne, biede
i niesprawiedliwosé, ktére wptywaja na wybory bohateréw. Raskol-
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nikow czesciowo usprawiedliwia swojg zbrodnie trudna sytuacja
materialna.

motyw zmagan cztowieka z wita-
snymi stabosciami pojawia sie rowniez w Makbecie Szekspira czy
Fauscie Goethego, gdzie bohaterowie mierz3 sie z wtasng ambicja
i moralnymi dylematami.

Podsumowanie

Zbrodnia i kara to studium psychologiczne cztowieka walczacego z wia-
snymi stabosciami. Raskolnikow przechodzi droge od pychy i buntu
do pokory i moralnego oczyszczenia, co czyni go jednym z najbardziej
ztozonych bohaterdéw literatury swiatowej. Dostojewski pokazuje, ze
prawdziwa sita tkwi w przezwyciezeniu wtasnych stabosci i przyjeciu
odpowiedzialnosci za swoje czyny.
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Omow
zagadnienie na podstawie Przedwios$nia Stefana Zeromskiego.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Symbolika tytutu
Tytut Przedwiosnie ma znaczenie metaforyczne i odnosi sie do kilku
kluczowych aspektéw utworu:
to pora roku miedzy zima

a wiosng, petna niepewnosci, chaosu i nadziei na lepsze czasy.
W kontekscie powiesci symbolizuje okres transformacji Polski
po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku — panstwo dopiero ksztat-
tuje swoje struktury i zmaga sie z wieloma problemami.

podobnie jak przedwiosnie jest
czasem niestabilnej pogody, tak Polska lat 20. XX wieku boryka sie
z chaosem politycznym i spotecznym. Zeromski pokazuje, ze mtode
panstwo nie jest jeszcze gotowe na realizacje wielkich idei.

Cezary Baryka to mtody cztowiek,
ktory przechodzi proces dojrzewania — zardbwno emocjonalnego, jak
i ideowego. Jego naiwne marzenia o ,szklanych domach” zderzaja
sie z brutalng rzeczywistoscia.

Tytut w kontekscie tresci powiesci
Cezary, wychowany
w przekonaniu o cudownym rozwoju odrodzonej Polski, odkrywa,
Ze rzeczywistosc jest zupetnie inna: petna biedy, niesprawiedliwosci
i podziatéw klasowych.
bohater nie potrafi jednoznacznie
opowiedziec¢ sie po zadnej ze stron — nie jest zwolennikiem ani rewo-
lucji bolszewickiej, ani konserwatywnej wizji Polski. Jego wewnetrz-
ne rozdarcie odzwierciedla chaos epoki przedwiosnia.
powies¢ konczy sie w momencie, gdy Ce-
zary bierze udziat w robotniczym pochodzie. Nie wiemy jednak, czy
stanie sie rewolucjonistya, czy znajdzie inne rozwigzanie - tak jak
przedwiosnie nie prowadzi od razu do wiosny, ale jest etapem przej-
sciowym.
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Kontekst historyczny i literacki
odzyskanie niepodlegtosci nie oznaczato na-
tychmiastowej stabilizacji. Kraj byt rozdarty miedzy réznymi koncep-
cjami politycznymi: demokracja, komunizmem i rzadami autorytar-
nymi.

Zeromski, podobnie jak inni pi-
sarze modernistyczni, ukazuje dylematy mtodego pokolenia i pyta
o ksztatt nowej Polski.

motyw dojrzewania jednostki
i kraju pojawia sie rowniez w Ludziach bezdomnych tego samego
autora czy w Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej, gdzie bohaterowie
Zmagaja sie z pytaniami o przysztosc¢ ojczyzny.

Podsumowanie

Tytut Przedwiosnie doskonale oddaje gtéwne przestanie utworu - za-
rowno Polska, jak i Cezary Baryka znajduja sie w stanie przejsciowym,
petnym nadziei, ale i rozczarowanh. Zeromski nie daje jednoznacznej od-
powiedzi, ale sugeruje, ze prawdziwa ,wiosnha” — czyli lepsza przysztosc
—wymaga sSwiadomych decyzji i walki o sprawiedliwszy swiat.

34



Omoéw zagadnienie na podstawie Przedwiosnia Stefana
Zeromskiego. W swojej odpowiedzi uwzglednij réwniez wy-
brany kontekst.

Kontekst historyczny

Po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku Polska staneta przed wy-
zwahiem odbudowy panstwa po 123 latach zaboréw. Spoteczenstwo
i politycy mieli rézne koncepcje dotyczace ustroju, gospodarki i spra-
wiedliwosci spotecznej. W Przedwio$niu Zeromski przedstawia trzy
gtéwne wizje przysztosci kraju, z ktéorymi konfrontuje sie gtdwny bo-
hater, Cezary Baryka.

Trzy wizje Polski w Przedwiosniu

Wizja ,szklanych domoéw” (utopia reformatorska)

Przedstawiona przez ojca Cezarego, Seweryna Baryke

Obraz nowoczesnej, sprawiedliwej Polski, w ktoérej technologia
(szklane domy) zapewnia wszystkim godne zycie

Symbol naiwnej wiary w idealne spoteczenstwo i postep

Po przyjezdzie do kraju Cezary przekonuje sie, ze rzeczywistosc
jest zupetnie inna — Polska jest biedna, zniszczona i petna nieréw-
Nosci.

Wizja rzadu i obozu konserwatywnego (ewolucyjny rozwdéj panstwa)
Reprezentowana przez Szymona Gajowca, urzednika panstwowe-
go i patriote
Zaktada stopniowa odbudowe kraju, stabilizacje i unikanie rady-
kalnych zmian spotecznych
Koncepcja ta podkresla role pracy i cierpliwego budowania pan-
stwa na bazie istniejacych struktur
Dla Cezarego ta wizja wydaje sie zbyt powolna i oderwana od pro-
blemow najbiedniejszych warstw spotecznych.
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Wizja rewolucyjna (bolszewicka)
Reprezentowana przez srodowiska robotnicze oraz doswiadcze-
nia Cezarego z Rosji
Opiera sie na gwattownej zmianie spotecznej, przewrocie i likwi-
dacji nieréwnosci klasowych
Cezary, cho¢ zafascynowany idea walki o prawa najubozszych,
nie przyjmuje rewolucji jako jedynego rozwigzania — dostrzega jej
brutalnosc i chaos
W finale powiesci bierze udziat w robotniczym pochodzie, co
moze sugerowac jego dalsze poszukiwania drogi miedzy rewolu-
cja a reforma.

Odbudowa Polski w kontekscie literatury i historii
Polska po 1918 roku zmagata sie z pro-
blemami gospodarczymi, podziatami spotecznymi i politycznymi
sporami miedzy obozem pitsudczykowskim a narodowcami
W Ludziach bezdomnych Zerom-
ski rowniez ukazuje dylematy spoteczne, gdzie idealistyczna wizja
Swiata sSciera sie z brutalng rzeczywistoscia.

Podsumowanie

Zeromski w Przedwio$niu nie daje jednoznacznej odpowiedzi, ktéra wi-
zja odbudowy Polski jest najlepsza. Pokazuje dylematy mtodego poko-
lenia i sugeruje, ze zadna ze skrajnosci — ani utopijna wiara w postep,
ani konserwatywna stagnacja, ani brutalna rewolucja — nie jest ideal-
nym rozwigzaniem. Odbudowa kraju wymaga rozwagi, ale takze odwa-
gi wprowadzania zmian.
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Omow
zagadnienie na podstawie znanych Ci fragmentéw Innego
swiata Gustawa Herlinga-Grudzinskiego. W swojej odpowie-
dzi uwzglednij réwniez wybrany kontekst.

Kontekst historyczny i biograficzny

Inny swiat Gustawa Herlinga-Grudzinskiego to autobiograficzna opo-
wiesc o pobycie autora w sowieckim tagrze w Jercewie w latach 1940-
1942. Ksigzka ukazuje brutalng rzeczywistosc¢ systemu totalitarnego,
a takze psychiczne i moralne dylematy wiezniéw. Herling-Grudzinski,
jako zotnierz Andersa, po uwolnieniu z tagru opisat swoje doswiadcze-
nia, aby uswiadomic¢ swiatu, czym byt sowiecki system repres;ji.

Znaczenie tytutu Inny swiat

Obozy pracy w ZSRR stanowity osobny swiat, rzagdzony brutalnymi
zasadami, gdzie ludzkie zycie nie miato wartosci.

Wiezniowie byli poddawani gtodowi, wyczerpaniu i terrorowi, co od-
bierato im godnosc¢ i cztowieczenstwo.

Istniata tam inna moralnos¢ — przetrwanie zalezato od egoizmu, kra-
dziezy, a czasem donosicielstwa.

Tytut sugeruje przepasc¢ miedzy rzeczywistoscig Zachodu a Swiatem
gutagu.

Wiezniowie po wyjsciu na wolnos¢ czesto nie potrafili odnalez¢ sie
w normalnym zyciu, gdyz przesztosc¢ ich naznaczyta.

Opowiesci o zyciu poza obozem brzmiaty wsréd wiezniéw jak fanta-
styka, niemal nierealne marzenia.

Przebywanie w fagrze byto ,,innym” doswiadczeniem, zmieniajgcym
psychike i system wartosci cztowieka.

Pokazuje to np. historia Kostylewa, ktéry wolat umrzeé, niz zatracic
SWO0ja wiare i cztowieczenstwo.

Wiezniowie, zyjac w tym swiecie, musieli zaakceptowac nieludzkie
warunki, co odrdézniato ich od ludzi wolnych.
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Inspiracja dla tytutu mogta by¢ Boska Komedia Dantego - tagier ja-
ko piekto na ziemi.

Mozna tez dostrzec nawigzania do egzystencjalizmu - cztowiek
w skrajnych warunkach zmuszony jest redefiniowac swoje zycie
I wartosci.

Kontekst literacki i historyczny

Podobny obraz obozéw przedstawia Archipelag gutag Aleksandra
Sotfzenicyna.

W literaturze temat tagréw pojawia sie takze w Opowiadaniach ko-
tymskich Wartama Szatamowa.

Inny kontekst ,innego swiata” mozna znalez¢ w Medalionach Zofii
Natkowskiej, opisujacych Holokaust jako odmienng, nieludzka
rzeczywistosc.

Podsumowanie

Tytut Inny Swiat podkresla, ze sowieckie fagry byty rzeczywistoscia od-
rebna od znanego, cywilizowanego swiata — miejscem, gdzie obowig-
zywaty nieludzkie zasady, a podstawowe wartosci ulegaty wypaczeniu.
Herling-Grudzinski, opisujac ten ,inny swiat”, nie tylko dokumentuje
historie, ale rowniez stawia uniwersalne pytania o moralnosc¢, godnosc¢
I przetrwanie w ekstremalnych warunkach.
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Omoéw zagadnienie na podstawie utworu Rok 1984
George’a Orwella. W swojej odpowiedzi uwzglednij réwniez
wybrany kontekst.

Kontekst utworu i pojecie nowomowy

Rok 1984 to dystopijna powiesc¢ George'a Orwella ukazujaca totalitarny
sSwiat Oceanii, gdzie wtadza Partii kontroluje kazdy aspekt zycia oby-
wateli. Jednym z najwazniejszych narzedzi tej kontroli jest nowomowa,
czyli sztucznie uproszczony jezyk majacy ograniczy¢ zdolnos¢ do nie-
zaleznego myslenia (zmniejszenia zakresu myslenia) i buntu.

Nowomowa polega na:

* Eliminacji stow mogacych wyrazac sprzeciw wobec wiadzy (np. ,wol-
nosc” czy ,sprawiedliwosc”),

* Zastepowaniu pojec jednoznacznymi, ideologicznie poprawnymi
terminami (np. ,,zbrodnia mysli” zamiast wolnomyslicielstwa),

* Ograniczeniu synonimow i antonimow — np. zamiast ,zty” istnieje
tylko ,,nie-dobry”,

* Tworzeniu eufemizmow (np. Ministerstwo Pokoju zajmuje sie pro-
wadzeniem wojny).

Nowomowa jako narzedzie ograniczenia wolnosci

* Partia poprzez jezyk steruje ludzkim mysleniem - jesli nie istnieje
stowo ,wolnosc¢”, trudno o niej myslec i jej pragnac.

* Winston, gtéwny bohater, zdaje sobie sprawe, ze nowomowa ma
sprawic, by ludzie nie byli w stanie popetnic ,zbrodni mysli”, bo nie be-
da mieli stéw, by je wyrazic.

* W nowomowie nie istniejg wieloznacznosci ani subtelnosci - je-
zyk staje sie prymitywny, co prowadzi do intelektualnego otepienia
spoteczenstwa.

* Przyktadem jest idea doublethink (dwdéjmyslenia), ktéra pozwala
sSwiadomie akceptowac przeciwstawne pojecia i stosowac je zaleznie
od sytuacji (,wolnosc¢ to niewola”, ,ignorancja to sita”), czyniac ludzi po-
datnymi na propagande.
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* Partia regularnie modyfikuje historie i dostosowuje jezyk do wia-
snych potrzeb - jesli stowa opisujgce przesztos¢ znikaja, nikt nie moze
jej pamietac.

* Gazety i dokumenty s3 przepisywane w zgodzie z aktualna linia
Partii, a jednostki traca punkt odniesienia do tego, co byto prawdziwe.

Nowomowa eliminuje mozliwos¢ wyrazenia osobistych opinii, emo-
cji i indywidualnych przekonan.

W skrajnej formie ludzie zaczynajg myslec¢ zgodnie z narzuconym sche-
matem, nie zdajac sobie sprawy, ze ich Swiadomos¢ jest ograniczona.
Kontekst historyczny i literacki

Orwell inspirowat sie totalitaryzmami XX wieku — ZSRR i Ill Rzeszg,
gdzie jezyk propagandy petnit podobna funkcje (np. w ZSRR ,wro-
gowie ludu” zamiast ,przeciwnikéw politycznych”).

Wspotczesnie nowomowe dostrzega sie w jezyku polityki, reklamy
czy korporacji, gdzie manipulacja jezykowa ksztattuje sposob postrze-
gania rzeczywistosci (np. ,redukcja etatéow” zamiast ,zwolnienia”).
Podobny motyw pojawia sie w 451 stopni Fahrenheita Raya
Bradbury’ego, gdzie likwidacja ksigzek ma wyeliminowac niezalez-
ne myslenie.

Podsumowanie

Nowomowa w Roku 1984 to nie tylko jezykowa ciekawostka, ale narze-
dzie kontroli, ktére odbiera cztowiekowi wolnosé mysli i mozliwosé bun-
tu. Orwell ukazuje, jak jezyk moze ksztattowac rzeczywistosc i jak jego
manipulacja prowadzi do zniewolenia spoteczenstwa. Jest to przestro-
ga przed mechanizmami propagandy i destrukcyjnym wptywem auto-
rytarnych systemow na ludzka swiadomosc.

40



Omoéw zagadnienie na podstawie opo-
wiadania Géra Edek Marka Nowakowskiego. W swojej odpo-
wiedzi uwzglednij réwniez wybrany kontekst.

Wstep

Opowiadanie Marka Nowakowskiego Goérg Edek opisuje zdarzenie, kto-
rego autor byt Swiadkiem na zattoczonej ulicy. Roztargniony kierowca
fiata 126p stracit miejsce parkingowe na rzecz kierowcy forda, ktory za-
chowat sie wobec niego gburowato i bezkompromisowo, ignorujac jego
pretensje i demonstrujac swoja wyzszos¢. Nowakowskiemu to zdarze-
nie skojarzyto sie z ostatnig sceng dramatu Tango Stawomira Mrozka,
w ktoérej prymitywny Edek przejmuje wiadze.

Nawigzanie w Gorg Edek do Tanga Mrozka

Nowakowski w swoim opowiadaniu nawigzuje do dramatu Stawomira
Mrozka Tango, wykorzystujac postac i charakter Edka, jak i samo imie.
Powodem nawigzania byto skojarzenie, jakie nasuneta opisana sytuacja
na parkingu. Nowakowski dostrzegt podobienstwo miedzy kierowca
forda a Edkiem z Tanga: obaj cechuja sie bezkompromisowym cham-
stwem, prostactwem i postugiwaniem sie argumentem sity fizyczne,.
Podobienstwo polega na tozsamosci stojgcej za nimi prawdy zyciowej:
bezkompromisowa sita i chamstwo nie zwazajg na zadne zasady spo-
teczne, dazac do celu i lekcewazac relacje miedzyludzkie. Kierowca forda
postapit jak bohater Mrozka, wymuszajac korzystne dla siebie rozwig-
zanie sitg, podobnie jak sceniczny Edek, ktéry zabija Artura i przejmuje
kontrole, kierujac sie zasada silniejszego.

Cel nawiazan literackich

Celem nawigzywania do innego utworu literackiego jest dialog z prze-
staniem utworu inspirujgcego nawigzanie. Moze to przyjmowac rézne
formy i ma na celu poszerzenie wartosci intelektualnej zawartej w pier-
wowzorze, co pozwala odbiorcy szybciej zrozumiec niuanse tego proce-
su. Nawigzanie moze takze podkreslac przestanie autora, nawet poprzez
przeciwstawienie sie innemu dzietu. Zawsze jednak inicjuje kontakt
i dialog miedzy dwoma utworami. W przypadku Goérg Edek, Nowakowski
poprzez nawigzanie do Tanga pragnie zwroci¢ uwage na prawdziwoscé
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przekazu dzieta Mrozka, ukazujac, ze w realnym zyciu jednostki zacho-
WUj3 sie zgodnie z rolg sceniczng Edka. Tym samym rozszerza przesta-
nie Tanga, pokazujac, ze kultura przegrywa z chamstwem i brutalna
sita. Nawigzanie to pozwala réwniez na skrotowe i sugestywne scha-
rakteryzowanie bohatera opowiadania poprzez odwotanie sie do zna-
nej postaci i jej cech.

Kontekst kulturowy i historyczny

Tworczos¢ Marka Nowakowskiego czesto odzwierciedlata problemy
polskiej rzeczywistosci po transformacji ustrojowej. W tym okresie
Nowakowski obserwowat i krytykowat wzrost agresji, poczucie bezkar-
nosci oraz kult sity i bogactwa. W tym kontekscie nawigzanie do Edka
z Tanga staje sie jeszcze bardziej wymowne. Edek, jako symbol prymi-
tywizmu, staje sie uosobieniem negatywnych zmian spotecznych, ktére
zagrazaja kulturze i relacjom miedzyludzkim. Zwyciestwo chamskiego
gbura nad wychowanym i drobniejszym typem inteligenta w opowiada-
niu Nowakowskiego jest metaforg tych szerszych zjawisk spotecznych.

Podsumowanie

Nawigzanie Marka Nowakowskiego do postaci Edka zdramatu Stawomira
Mrozka Tango w opowiadaniu Gorg Edek petni kluczowa funkcje. Przede
wszystkim stuzy charakterystyce bohatera poprzez sugestywne skoja-
rzenie z literackim symbolem prymitywizmu i sity. Ponadto, poszerza
kontekst interpretacyjny utworu, wpisujac go w problematyke kryzy-
su wartosci i triumfu sity nad rozumem, obecna w Tangu. Wreszcie,
w kontekscie spoteczno-kulturowym Polski po transformacji, nawigzanie
to staje sie krytyka negatywnych zjawisk, takich jak wzrost agres;ji i za-
nik norm kulturowych. Dzieki temu odwotaniu, Nowakowski w sposéb
skréotowy, ale wyrazisty przedstawia problemy, ktére uwazat za istotne
W otaczajgcej go rzeczywistosci.
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Oméw zagadnienie
na podstawie Makbeta Williama Szekspira. W swojej odpo-
wiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Makbet Williama Szekspira to jedna z najwazniejszych tragedii w litera-
turze angielskiej, ktéra porusza temat moralnej odpowiedzialnosci jed-
nostki za swoje czyny. Historia tytutowego bohatera, ktéry z nienasycona
ambicja dazy do zdobycia wtadzy, ukazuje, jak jego dziatania prowadza
go do moralnego upadku i tragicznych konsekwencji. Motyw odpowie-
dzialnosci za czyny jest jednym z gtdwnych watku w tragedii i stanowi
punkt wyjscia do rozwazan na temat wolnej woli, przeznaczenia i etyKi.

Makbet jako przyktad moralnej odpowiedzialnosci

Makbet poczatkowo jest szlachetnym i lojalnym wojownikiem. Jednak
po spotkaniu z trzema czarownicami i ustyszeniu przepowiedni, w ktorej
ma sie sta¢ krélem, zaczyna by¢ kuszony przez ambicje. Cho¢ poczat-
kowo nie zamierza postepowac wbrew zasadom moralnym, pod wpty-
wem zony, Lady Makbet, decyduje sie na zamach na kréla Dunkana.
Z chwilg popetnienia morderstwa, Makbet staje w obliczu moralnych
konsekwencji swoich czyndéw, ktore towarzysza mu przez reszte zycia.
Makbet, mimo swiadomosci winy, nie jest w stanie cofnac¢ swoich dzia-
tan. Jego wina wybrzmiewa nie tylko w sensie prawnym, ale przede
wszystkim moralnym - przez swoje zbrodnie tamie naturalny porzadek
i zrywa wiezi z ludzmi oraz z wikasnym sumieniem. Z czasem staje sie
coraz bardziej cyniczny i nieprzejety wyrzutami sumienia, ale jego zy-
cie wypetnia sie niepokojem, poczuciem winy i przemoca.

Lady Makbet a moralna odpowiedzialnosé

Lady Makbet, podobnie jak jej maz, poczatkowo nie dostrzega moral-
nych granic, gdyz jest skupiona na zdobyciu witadzy. W jej postawie
widac niezwykta determinacje, by osiagnac cel za wszelka ceneg, co
ujawnia sie w jej sugestiach do popetnienia morderstwa. Lady Makbet
stawia na skutecznosé, nie dostrzegajac konsekwencji swoich dziatan.
W przeciwienstwie do Makbeta, ktéry zmaga sie z wyrzutami sumienia
i coraz bardziej wpada w paranoje, Lady Makbet poczatkowo nie ma
watpliwosci co do stusznosci swojego planu.
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Jednak z biegiem wydarzen réwniez Lady Makbet staje sie ofiarg wia-
snych czyndw. Jej poczucie winy nasila sie do tego stopnia, ze wpada
w obted. W stynnej scenie wielokrotnego mycia ragk (Akt V, scena 1),
sSnigc o tym, ze ciggle ma na rekach plamy krwi, symbolizujacej jej wi-
ne, doprowadza sie do szalenstwa i ostatecznie umiera. Jest to wyraz
jej wewnetrznej walki z odpowiedzialnoscia za swoje czyny.

Zgubne konsekwencje

Makbet, chociaz poczatkowo nie widzi petnych konsekwencji swoich
dziatan, zaczyna stopniowo dostrzegac ich tragiczne skutki. Jego rosna-
ca paranoja, wynikajaca z potrzeby obrony zdobytej wtadzy, prowadzi
go do kolejnych zbrodni. Zabdjstwo Dunkana zapoczatkowuje spirale
przemocy, w ktérg Makbet wplatuje sie coraz gtebiej. Z czasem przestaje
liczy¢ sie z moralnoscia i zaczyna traktowac swoje czyny jako konieczne
do utrzymania wtadzy, co powoduje dalszag dehumanizacje i upadek.
Zgubne konsekwencje dziatania Makbeta sg widoczne zaréwno na po-
ziomie wewnetrznym, jak i zewnetrznym. Jego poczucie winy, ktére
poczatkowo wyraza sie w drzeniu, koszmarach i lekach, staje sie coraz
silniejsze. Pomimo préb umocnienia swojej wiadzy, Makbet staje sie co-
raz bardziej samotny, a jego rzady coraz bardziej brutalne, prowadzac
do jego ostatecznej kleski.

Kontekst filozoficzny i moralny

Warto zauwazyc¢, ze tragedia Makbet wpisuje sie w kontekst éwcze-
snych filozoficznych i moralnych debat o naturze zta, wolnej woli oraz
przeznaczenia. Cho¢ Makbet i Lady Makbet majg poczucie moralnej
odpowiedzialnosci, to ich decyzje i dziatania w duzej mierze zdeter-
minowane s3 przez ambicje, ktére zagrazajg nie tylko im, ale i catemu
krolestwu. W kontekscie epoki elzbietanskiej, gdzie wiadza i moralnosc¢
byty scisle ze soba powigzane, Makbet reprezentuje zagrozenie dla po-
rzadku spotecznego.

W literaturze szekspirowskiej, podobnie jak w innych tragediach, boha-
terowie zmuszeni sg do konfrontacji z konsekwencjami swoich czynéw.
Makbet stawia pytania o nature witadzy, moralnosci i odpowiedzialno-
sci, nie oferujac tatwych odpowiedzi, ale raczej ukazujac tragiczne re-
zultaty ztamanych zasad.
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Podsumowanie

W tragedii Makbet moralna odpowiedzialnos¢ za czyny stanowi central-
ny motyw, ktéry prowadzi bohateréw do ich upadku. Dazenie Makbeta
i Lady Makbet do wiadzy, a takze ich zbrodnie, staja sie punktem wyjscia
do refleksji nad konsekwencjami moralnymi, ktére z czasem prowadza
do osamotnienia, obtedu i Smierci. Szekspir ukazuje, ze czynienie zia,
nawet w imie wyzszych celéw, wigze sie z nieuchronnymi konsekwen-
cjami, ktore przektadaja sie na wewnetrzny rozktad bohateréw oraz de-
stabilizacje porzadku spotecznego.
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Oméw zagadnienie
na podstawie Makbeta Williama Szekspira. W swojej odpo-
wiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Makbet Williama Szekspira to tragedia, ktéra porusza fundamental-
ne pytania o wolng woleg, przeznaczenie i odpowiedzialnos¢ za witasne
dziatania. Gtéwna postac, tytutowy Makbet, stanowi przyktad cztowieka,
ktory w pewnym momencie swojego zycia staje w obliczu decyzji, kto-
re ksztattuja jego przysztosc. Historia tego bohatera jest petna napiecia
miedzy wolnhg wolg a przeznaczeniem, co wywotuje pytanie, na ile czto-
wiek rzeczywiscie decyduje o swoim losie. W Makbecie przeznaczenie
jest wcigz obecne, jednak ostateczne konsekwencje wynikajg z decyzji,
ktdére bohater podejmuje.

Rola przepowiedni i przeznaczenia

Kluczowa role w tragedii odgrywaja przepowiednie trzech czarownic,
ktore przewiduja, ze Makbet zostanie krélem. Budza one w Makbecie
ambicje i pragnienie wtadzy, jednak nie mozemy jej traktowac wytacz-
nie jako determinanty jego losu. Czarownice zapowiadaja przysztosc,
ale nie mdéwig, jak do niej dojs¢. To Makbet decyduje, czy postepowac
zgodnie z tym co ustyszat, czy tez nie.

Przepowiednia nie zmusza Makbeta do dziatania. Jest raczej impulsem,
ktory pobudza w nim pragnienie wtadzy. To, co czyni go tragicznym bo-
haterem, to fakt, ze decyzja o morderstwie Dunkana nie jest wynikiem
nieuniknionego losu, ale sSwiadomym wyborem, ktérego dokonuje. Choc¢
na poczatku Makbet jest wstrzasniety mysla o zbrodni, to pod wptywem
swojej zony, Lady Makbet, decyduje sie jg popetnic. Ostatecznie to jego
decyzja, ktéra prowadzi do kolejnych tragicznych wydarzen.

Walka miedzy wolng wola a przeznaczeniem

Chociaz czarownice przewiduja przysztosé, nie dajg Makbetowi jedno-
znacznych wskazowek, jak osiggnac cel. To wiasnie wybory bohatera
— nie magiczne sity — prowadzg go do osiggniecia krélewskiego tronu.
Mimo ze poczatkowo wydaje sie, ze Makbet jest ofiarg przepowiedni
i nie ma wptywu na swoje zycie, w rzeczywistosci to on sam decyduje
o swoim losie.
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Jego rosnaca paranoja i ambicje prowadzg go do kolejnych zbrodni,
co pokazuje, ze wolna wola jest kluczowa w jego upadku. W miare jak
Makbet wchodzi w spirale przemocy, coraz bardziej utozsamia sie z prze-
znaczeniem, ale nie moze sie juz cofnaé. W jego postawie wyraznie
widac dazenie do samospetniajgcego sie przeznaczenia — zaczyna wie-
rzy¢, ze jego los jest nieunikniony, co czyni go jeszcze bardziej podat-
nym na manipulacje.

Konsekwencje decyzji Makbeta

Pomimo przewidywan czarownic, to Makbet, a nie los, ponosi odpowie-
dzialnos¢ za swoje dziatania. Jego decyzje prowadza go do tragicznych
konsekwencji — nie tylko dla niego, ale réwniez dla catego krolestwa.
Kazdy zbrodniczy czyn, ktéry popetnia, od morderstwa Dunkana po za-
bdjstwo Banka, jest wynikiem jego wyborow. Cho¢ na poczatku po-
dejmuje je w imie wiasnych ambicji, z biegiem czasu staje sie coraz
bardziej zdeterminowany i bezwzgledny, nie potrafigc cofnac sie od te-
go, co zaczat.

Jego koniec jest nieunikniony — zostaje zabity przez Makdufa, co kon-
czy jego tragiczny los. To, co jest jednak istotne, to fakt, ze Makbet miat
wybdr. W chwilach kryzysowych, na przyktad przed morderstwem
Dunkana, moégt zrezygnowac z zbrodni, jednak w jego przypadku am-
bicja i duma byty silniejsze niz sumienie.

Kontekst filozoficzny i kulturowy

W kontekscie epoki elzbietanskiej, w ktérej Makbet powstat, domi-
nowaty przekonania o boskim przeznaczeniu, porzadku spotecznym
i moralnym, ktéry powinien by¢ przestrzegany przez kazda jednostke.
Przeznaczenie byto czyms nieuniknionym, jednak wcigz pozostawata
przestrzen dla wolnej woli i odpowiedzialnosci za wtasne czyny. W dra-
macie Szekspira napiecie miedzy wolg cztowieka a przeznaczeniem jest
kluczowym motywem, ktéry prowadzi do tragicznego konca bohatera.
Z drugiej strony, Makbet moze by¢ réwniez rozumiany w kontek-
scie renesansowych debat na temat natury cztowieka i jego zdolno-
sci do kontrolowania swojego losu. Cho¢ Makbet poczatkowo wierzy
W przeznaczenie, z czasem zaczyna zdawac sobie sprawe, ze to on sam
ponosi odpowiedzialnos¢ za swoje czyny. Ostatecznie jest to wynik je-
go wyboréw, a nie sit zewnetrznych.
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Podsumowanie

W tragedii Makbet Szekspira pytanie o to, czy cztowiek decyduje o wia-
snym losie, znajduje odpowiedz, ktéra wskazuje na to, ze choc¢ prze-
znaczenie i zewnetrzne sity majg swoje miejsce, ostateczne decyzje
i odpowiedzialnos¢ za nie spoczywaja na jednostce. Makbet, mimo
wptywu przepowiedni, sam podejmuje decyzje o morderstwie i kolej-
nych zbrodniach, ktére prowadza go do zguby. Tragizm postaci polega
na tym, ze w petni ponosi konsekwencje swoich wyborow, co ukazu-
je, iz cztowiek ma realny wptyw na swdgj los, ale réwniez odpowiada za
swoje czyny.
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Omow zagad-
nienie na podstawie Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskiego.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego to jedna z najbardziej znanych
powiesci, ktéra porusza temat moralnosci, winy, kary oraz poswiecenia.
Gtéwny bohater, Rodion Raskolnikow, zmaga sie z wewnetrznymi dyle-
matami dotyczacymi sensu zycia, wartosci innych ludzi oraz gotowosci
do poswiecenia wtasnych ideatow dla dobra innych. Dostojewski bada,
jak daleko cztowiek jest w stanie sie posunac, by zdoby¢ poczucie sen-
su, czy usprawiedliwi¢ swoje czyny i ile naprawde gotow jest poswie-
ci¢ dla innych.

Raskolnikow a poswiecenie

Raskolnikow, byty student prawa, przekonany jest o swojej wyjatkowo-
Sci i wyzszosci nad innymi ludzmi. W poczatkowej czesci powiesci, jego
filozofia oparta na podziale ludzi na ,,zwyktych” i ,wyjatkowych” prowa-
dzi go do przekonania, ze ma prawo do popetnienia zbrodni, jezeli w ten
sposob przyczyni sie do dobra ludzkosci. Zbrodnia, ktéra planuje — za-
bdéjstwo lichwiarki Alony Iwanowny — ma byc¢ srodkiem do osiggniecia
wyzszego celu, czyli poprawy swojego zycia oraz mozliwosci pomocy
innym, ,lepszym” ludziom.

Poswiecenie w kontekscie Raskolnikowa nie jest jednak zwigzane z al-
truizmem, ale z egoistyczna préba wyzwolenia sie z biedy i bezsilno-
sci. Przekonany o stusznosci swojego czynu, bohater nie dostrzega, ze
W rzeczywistosci poswieca nie tylko swoje witasne sumienie, ale takze
zycie innych, ktére w jego mniemaniu nie ma wartosci.

Sonia Marmietadowa — gotowos¢ do poswiecenia

W opozycji do Raskolnikowa stoi Sonia Marmietadowa, zmuszona do pra-
cy W charakterze prostytutki, ktéra mimo ciezkiego losu i degradacji,
jest gotowa poswiecic¢ swoje zycie dla dobra innych. Sonia jest petna
wspotczucia i gotowa na poswiecenie dla rodziny i najblizszych. Jej po-
stawa jest bezinteresowna i opiera sie na wierze w Boga, ktorej Zrodtem
jest jej gteboka religijnosé. Sonia staje sie dla Raskolnikowa symbolem
mitosci, wspodtczucia i ofiary, ktérg cztowiek moze ztozy¢ dla innych.
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Sonia jest gotowa cierpiec¢ z powodu losu swojej rodziny, przyjmujac
moralne obcigzenie za btedy innych. Jednak jej poswiecenie nie jest
bierne — pomaga ona innym, stara sie zmieniac swiat wokodt siebie po-
przez mitos¢ i oddanie. W kontekscie powiesci to wtasnie Sonia staje
sie bohaterka, ktéra reprezentuje prawdziwg gotowos¢ do wyrzeczen,
Majac na uwadze dobro drugiego cztowieka.

Poswiecenie jako droga do odkupienia

W miare rozwijania fabuty powiesci, Raskolnikow staje przed coraz bar-
dziej skomplikowanym dylematem moralnym. Z jednej strony ma po-
czucie winy i niezdolnosci do zadosc¢uczynienia za swoj czyn, z drugiej
— pragnie wyjasnic sobie sens witasnej zbrodni. Dopiero po spotka-
niu z Sonig, ktdra reprezentuje moralnosé¢, empatie i gotowos¢ do po-
swiecen, zaczyna dostrzegac, ze prawdziwe poswiecenie to nie tylko
rezygnacja z wiasnych intereséw na rzecz innych, ale takze gotowos¢
do przyjecia odpowiedzialnosci za swoje czyny.

Poswiecenie Soni, w przeciwienstwie do egoistycznych zamiaréw
Raskolnikowa, jest petne mitosci, cierpienia, ale takze nadziei na odku-
pienie. W obliczu jej ofiary Raskolnikow zaczyna rozumieg, ze jedyna
droga do wyzwolenia jest petne zaakceptowanie konsekwencji swoich
czynow.

Kontekst filozoficzny i spoteczny

W Zbrodni i karze Dostojewski porusza nie tylko kwestie moralne, ale
takze spoteczne i filozoficzne. Przez posta¢ Raskolnikowa pokazuje
wptyw skrajnego indywidualizmu i pogardy dla innych ludzi na zdol-
nos¢ do poswiecenia. Raskolnikow, w swoim poczuciu wyzszosci, uwa-
za, ze poswiecenie sie dla innych jest czyms, czego ,zwykli ludzie” nie
rozumiejg, a to, co dla niego jest ofiarg, to raczej sposéb na wyzwolenie
sie od ciezaru spoteczenstwa.

Z drugiej strony, postac¢ Soni przedstawia moralny kontrast — jej po-
swiecenie jest aktem altruizmu, ktéry wyraza sie w gotowosci do dzia-
tania na rzecz innych, nawet kosztem siebie. Takie poswiecenie jest
rozumiane w kontekscie religijnej moralnosci, w ktorej ofiarowanie sie
dla innych, szczegdlnie dla oséb znajdujacych sie w trudnej sytuacji,
jest aktem zbawczym i oczyszczajacym.
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Podsumowanie

W Zbrodni i karze poswiecenie odgrywa kluczowa role, ukazujac, jak
rézne postawy cztowieka wzgledem innych moga ksztattowac jego zy-
cie i moralnosé. Raskolnikow, poprzez swoje zbrodnie, stawia pytanie,
czy cztowiek moze poswieci¢ innych, aby zrealizowac swoje ambicje.
Z kolei Sonia pokazuje, ze prawdziwe poswiecenie nie polega na ego-
istycznym wykorzystaniu innych, ale na gotowosci do cierpienia z mi-
tosci i troski o dobro innych. W ten sposéb Dostojewski ukazuje, jak
wielkie znaczenie ma moralna odpowiedzialnos¢ za witasne czyny i jak
gteboko poswiecenie dla innych wptywa na proces odkupienia i mo-
ralnego oczyszczenia.
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Omow zagadnienie na podstawie opowiadania Prosze pan-
stwa do gazu Tadeusza Borowskiego

Wstep

Tadeusz Borowski, autor opowiadan zebranych w tomie Pozegnanie
Z Marig oraz Prosze panstwa do gazu, w swoim pisarstwie ukazuje brutal-
Nng rzeczywistos¢ obozow koncentracyjnych podczas Il wojny Swiatowe.
Jego utwory stanowig swiadectwo tragicznych doswiadczen wiezniow
obozdéw zagtady, a Prosze panstwa do gazu jest jednym z najbardziej
szokujacych opowiadan, ktére nie tylko przedstawia okrucienstwo sys-
temu, ale takze pokazuje, jak ten system wptywa na psychike cztowie-
ka, zmieniajac go w ,cztowieka zlagrowanego”. Przedstawienie tego
zagadnienia w kontekscie opowiadania Borowskiego pozwala na gteb-
sze zrozumienie mechanizmoéw dehumanizacji i moralnej degradacji,
ktore towarzyszyty ofiarom zbrodniczego systemu nazistowskiego.

Zbrodniczy system obozéw zagtady

Prosze panstwa do gazu przedstawia sceny z zycia obozowego, w ktérych
centralnym elementem jest proces selekcji i wysytania ludzi do komoér
gazowych. Narrator opowiada o swoim doswiadczeniu jako pracownika
obozowego, ktéry ma za zadanie eskortowac nowych wiezniow do ga-
zu. W opowiadaniu Borowski ukazuje obozowa rzeczywistos¢, w ktorej
cztowiek staje sie bezosobowa czescig maszynerii Smierci, pozbawiona
indywidualnosci i godnosci.

Narrator, jako ,cztowiek zlagrowany”, znajduje sie w putapce, w kto-
rej przetrwanie wymaga od niego wyzbycia sie wszelkich emocji, za-
sad moralnych i poczucia empatii. W obozie, gdzie kazda istota ludzka
traktowana jest jako numer i zaséb do wykorzystania, wiezien nie ma
juz prawa do wiasnej tozsamosci ani do odczuwania ludzkich uczuc.
Przemiana ta jest wynikiem systemu, ktory zniszczyt nie tylko ciata, ale
i dusze ludzi, wywotujac w nich poczucie apatii i bezwzglednosci.

Dehumanizacja w obozach

Dehumanizacja, ktéra w Prosze panstwa do gazu jest wyraznie wi-
doczna, to kluczowy mechanizm zbrodniczego systemu. Opowiadanie
Borowskiego ukazuje, jak obozowy Swiat stopniowo zamienia cztowieka
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W maszyne do pracy, a ostatecznie — w niewielki trybik w machinie
sSmierci. Narrator, Swiadomy tego, ze nie moze opuscic¢ obozu, przestaje
myslec¢ o wiezniach jako o ludziach, z ktérych czesc jest skazana na za-
gtade. Dla niego s3 to juz tylko ,problemy do rozwigzania” w codzien-
nym funkcjonowaniu obozowego systemu.

Prosze panstwa do gazu przedstawia wstrzasajacy obraz, w ktérym wiez-
niowie, ktérzy idg na Smier¢, sg traktowani jak rzeczy, ktére nie zastugu-
ja na zadna uwage. System staje sie dla narratora wszechogarniajaca
rzeczywistoscia, w ktérej nie ma miejsca na indywidualnos¢ ani na re-
fleksje moralna. Z czasem narrator przestaje dostrzegac ludzki aspekt
swoich dziatan i zaczyna traktowac ludzi przedmiotowo, pozbawiajac
ich ostatniej godnosci.

Narracja i mechanizmy obozowe

Borowski pokazuje, jak obozowy system przetamuje opdr ludzkiej psy-
chiki. Narrator w swoim opowiadaniu petni role wspdétczesnego ,zan-
darma”, ktéry mimo swiadomosci zbrodni, w ktéra jest zaangazowany,
stara sie zracjonalizowac swoje dziatania. Opisujac swoje zadania -
eskortowanie wieznidéw do gazu - nie wyraza zgrozy ani wspotczucia,
a jedynie funkcjonalny opis sytuacji. Taki sposéb narracji, pozbawiony
emocji, najlepiej ukazuje stan ducha ,cztowieka zlagrowanego”, ktéry
przystosowat sie do nieludzkich warunkoéw i zrezygnowat z jakiejkol-
wiek refleksji moralnej.

Narrator w Prosze panstwa do gazu jest cztowiekiem, ktory przezyt
okropnosci obozu, ale jednoczesnie stat sie czescig systemu, ktory te
okropnosci wytworzyt. Jego funkcjonowanie w obozowej rzeczywistosci
sprawia, ze staje sie bezosobowym uczestnikiem smierci innych ludzi,
odczuwajac jedynie fizyczny niepokdj zwigzany z zagrozeniem witasne-
go zycia. Zatem jego poswiecenie nie jest wcale aktem altruizmu, lecz
koniecznoscig przetrwania, ktéra skutkuje zatarciem wszelkich granic
moralnych.

Kontekst historyczny i spoteczny

Opowiadanie Prosze panstwa do gazu powstato w okresie powojen-
nym, kiedy autor prébowat oddac traumatyczne doswiadczenia, jakie
przezyli ludzie w obozach. Borowski, sam bedac wiezniem Auschwitz
i Dachau, doskonale znat realia obozowego zycia. Jego opowiadanie jest
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nie tylko literacka préba ukazania mrocznych aspektéw tego systemu,
ale takze préba zrozumienia, jak ludzie, ktérzy przezyli te traumy, zostali
zmienieni przez obozowa rzeczywistosc. System nazistowski, w ktérym
cztowiek byt zredukowany do roli narzedzia w rekach totalitarnego apa-
ratu, w sposoéb destrukcyjny wptynat na psychike tych, ktorzy przezyli.
Narrator Borowskiego jest wiec ofiarg zbrodniczego systemu, ktory nie
tylko zabrat zycie milionom ludzi, ale takze zdeformowat zycie tych, kto-
rzy przezyli. Obozy koncentracyjne staty sie miejscem, w ktérym czto-
wiek przestawat by¢ cztowiekiem, a stawat sie trybikiem w maszynie
Smierci. W tym kontekscie, opowiadanie Borowskiego nie tylko ukazu-
je okrucienstwo totalitaryzmu, ale takze zmieniajace sie oblicze moral-
nosci w ekstremalnych warunkach.

Podsumowanie

Prosze panstwa do gazu to opowiadanie, ktoére pokazuje, jak zbrodni-
czy system obozowy doprowadza do moralnej i psychicznej degrada-
cji jednostki. Narrator, cztowiek zlagrowany, staje sie bezosobowym
uczestnikiem mechanizmu smierci, pozbawionym empatii i moralnosci.
Opowiadanie Borowskiego stanowi przestroge przed dehumanizacja,
jaka moze wywotac totalitarny system, oraz ukazuje tragiczne skutki
przystosowania sie do nieludzkich warunkéw. Poswiecenie jednostki dla
przetrwania w takich warunkach, cho¢ moze by¢ uzasadnione w kon-
tekscie instynktu przetrwania, wiaze sie z utratg cztowieczenstwa, co
Borowski obrazowo ukazuje w swoim opowiadaniu.
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Omoéw zagadnienie na podstawie znanych Ci fragmentow
Iliady Homera. W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wy-
brany kontekst.

Wstep

Iliada Homera to jedno z najwazniejszych dziet literackich, ktére opisuje
wojenne zmagahnia Grekoéw i Trojan podczas wojny trojanskiej. W kontek-
Scie tej epickiej opowiesci pojawia sie temat heroizmu - nie tylko w sen-
sie fizycznym, ale rdbwniez moralnym i duchowym. Heroizm w lliadzie
to postawa, ktéra pozwala bohaterom stawic¢ czota nie tylko wrogowi,
ale przede wszystkim wtasnemu losowi, przeznaczeniu, ktére zdaje sie
nieuchronnie kierowac ich zyciem.

Warto zauwazy¢, ze postawy bohateréw lliady sg zdeterminowane przez
ich stosunek do boskich sit, honoru, lojalnosci oraz, w pewnym sensie,
nieuchronnosci losu. Heroizm nie zawsze prowadzi do zwyciestwa, ale
w kazdym przypadku ukazuje gteboki konflikt wewnetrzny, w ktérym
bohaterowie staraja sie przejs¢ przez zycie w sposéb godny, pomimo
przeciwnosci losu.

Heroizm w kontekscie lliady - bohaterowie jako postacie tragiczne
W lliadzie wojna trojanska nie jest tylko zbiorem epickich zmagan i walk.
Jest przede wszystkim polem, na ktérym zmagaja sie ludzie z losem,
ktory jest im narzucony przez bogow i przeznaczenie. Heroizm w tym
kontekscie nie polega tylko na sile fizycznej, ale rowniez na walce z wita-
snymi lekami, ambicjami, a takze moralnymi dylematami.

Jednym z najwazniejszych przyktaddw heroizmu jest Achilles, gtdwny
bohater lliady, ktéry przezywa wewnetrzng walke miedzy osobistym
praghieniem zemsty a Swiadomoscia, ze jego przeznaczenie w wojnie
trojanskiej jest juz z gory okreslone. Po Smierci Patroklesa, przyjaciela
Achillesa, Achilles postanawia powréci¢ do walki, mimo ze wie, iz jego
Smierc jest nieuchronna. Zmaga sie z wkasnym losem, wiedzac, ze jego
heroizm wiaze sie z tragicznosciag Smierci. Jego postawa jest wiec tra-
giczna proba przezwyciezenia przeznaczenia. Achilles walczy nie tylko
dla siebie, ale dla honoru, a jego heroizm jest gtéwnie wewnetrzng wal-
ka ze Swiadomoscig nieuchronnosci Smierci.

Innym waznym bohaterem lliady jest Hektor, ksigze Troi. Hektor jest

55



peten honoru i poswiecenia, walczy dla swojej ojczyzny, rodziny i swo-
jego ludu. Jego heroizm jest rowniez postawa tragiczng, poniewaz wie,
ze wojna z Grekami jest dla Troi przegrana. Pomimo to stawia czota
Achillesowi, wiedzac, ze jego sSmierc jest bliska. Hektor staje sie symbo-
lem heroizmu w stuzbie wspdlnoty, poniewaz nie waha sie oddac zycia
dla swojej ojczyzny, mimo ze w gtebi duszy zdaje sobie sprawe z bez-
nadziejnosci sytuacji.

Walka z losem w kontekscie bohaterskich wartosci

Heroizm w lliadzie nie jest tylko zewnetrzng walka, ale przede wszyst-
kim psychiczng konfrontacjg bohateréw z tym, co nieuniknione. Achilles
i Hektor, obaj bohaterowie zmagaja sie z losem, cho¢ z ré6znymi inten-
cjami i postawami. Achilles, po Smierci Patroklosa, decyduje sie walczy¢
do konca, aby pomscic¢ przyjaciela, mimo ze wie, iz czeka go smierc.
Z kolei Hektor nie stawia oporu przed losem, akceptujac go, poniewaz
wie, ze walczy za swdj lud, rodzine i honor. Jego heroizm ma wymiar
bardziej zbiorowy, podczas gdy Achilles koncentruje sie na indywidu-
alnym honorze.

Bohaterowie lliady podejmuja decyzje, ktére wigza sie z ich wkasnym
poswieceniem. W kontekscie tego dzieta heroizm jest silnie zwigzany
z wartoscig honoru i wiernosci wtasnym przekonaniom, nawet jesli te
przekonania prowadza do tragicznych konsekwencji. Rdbwnoczesnie
heroizm w lliadzie nie jest pozbawiony watpliwosci moralnych, ponie-
waz bohaterowie, walczac w imie honoru, wiedzg, ze wojna jest row-
niez niekonczacym sie cyklem przemocy i cierpienia.

Interwencja bogéw a heroizm

Warto rowniez zauwazy¢, ze w lliadzie bohaterowie sg pod silnym wpty-
wem boskich sit. Ich losy s3 w duzej mierze zdeterminowane przez in-
terwencje bogow, ktérzy pomagaja jednym bohaterom, a innych karza.
Mimo ze bogowie maja duzg kontrole nad wydarzeniami, heroizm bo-
hateréow polega na tym, ze starajg sie realizowac swoje cele i dazyc
do honoru, nie poddajac sie catkowicie woli bogow. Przyktadem moze
by¢ Achilles, ktéry nie podporzadkowuje sie woli Zeusa i postanawia sa-
modzielnie prowadzi¢ swoja walke, chociaz zdaje sobie sprawe z kon-
sekwencji tej decyzji.

Wydaje sig, ze bohaterowie lliady daza do heroizmu witasnie poprzez
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opdr wobec przeznaczenia, ale jednoczesnie akceptuja to, ze ich dzia-
tania maja swoje granice. Zatem heroizm w lliadzie polega na petnej
akceptacji wiasnych ograniczen i Swiadomosci, ze nawet najwspanial-
sze dziatania nie zawsze prowadzg do wygrane,j.

Kontekst historyczny i spoteczny

Iliada jest nie tylko opowiesciag o wojnie, ale takze przedstawieniem
heroicznych wartosci, ktére byty cenione w spoteczenstwie greckim.
W swiecie, w ktorym honor, mestwo i lojalnos¢ byty najwazniejszymi
cnotami, heroizm byt centralnym punktem zycia spotecznego i militar-
nego. Zmaganie sie bohateréw z losem byto ukierunkowane na potwier-
dzenie wiasnej wartosci w oczach spoteczenstwa i w oczach bogow.
W kontekscie historycznym warto zauwazyg, ze lliada byta czescig grec-
kiej tradycji oralnej, ktéra promowata wartosci wojenne i bohaterskie, ale
takze ukazywata cene, jaka nalezy zaptacic za takie postawy. Heroizm
nie jest bowiem tylko chwatg, ale rowniez osobistg tragedia, poniewaz
towarzyszy mu swiadomosc¢ nieuchronnosci Smierci i cierpienia.

Podsumowanie

Heroizm w lliadzie to postawa, ktdra taczy odwage, honor, poswiecenie
i walke z losem. Bohaterowie tej epopei, tacy jak Achilles czy Hektor,
stajg przed nieuniknionym losem, ktéry zdaje sie narzucac im tragicz-
ne zakonczenie. Ich heroizm przejawia sie w odwaznym stawianiu czota
przeznaczeniu, walce o honor i poswieceniu, ktoére nie zawsze konczy
sie triumfem. W tym sensie lliada pokazuje, ze prawdziwy heroizm nie
polega jedynie na fizycznej sile, ale na duchowym zmaganiu sie z nie-
uniknionym, a takze na podjeciu decyzji, ktére, choc tragiczne, pozwalaja
bohaterom na zdefiniowanie wiasnej tozsamosci w obliczu nieuchron-
nej Smierci.
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Omoéw zagadnienie na podstawie Wesela
Stanistawa Wyspianskiego. W swojej odpowiedzi uwzglednij
réwniez wybrany kontekst.

Wstep

Wesele Stanistawa Wyspianskiego to jedno z najwazniejszych dziet pol-
skiej literatury, ktore wnikliwie analizuje spoteczne, polityczne i naro-
dowe problemy Polski przetomu XIX i XX wieku. Dramat ten ukazuje,
jak trudne jest porozumienie miedzy réznymi grupami spotecznymi,
ktére mimo wspdlnego dziedzictwa narodowego i tradycji, majg zupet-
nie odmienne interesy, cele i postawy. Wyspianski nie tylko ukazuje re-
alia spoteczne, ale takze stawia pytanie o przysztos¢ Polski, wskazujac
na gtebokie podziaty, ktére utrudniaja zjednoczenie narodu.

Struktura spoteczenstwa w Weselu - ré6znorodnosé grup spotecznych

W Weselu mamy do czynienia z przedstawicielami réznych warstw
spotecznych: chtopodw, inteligencji, artystow, duchowienstwa, a takze
z przedstawicielami arystokracji. Kazda z tych grup ma odmienny spo-
séb myslenia, rézne wartosci, a takze inne cele. Spotkanie na weselu
staje sie metaforg zderzenia tych swiatow.

reprezentuja zycie wiejskie, zwigzane z codziennymi truda-
mi pracy fizycznej, a takze ze specyficznym spojrzeniem na tradycje
i religie. Sg bardziej pragmatyczni, ale jednoczesnie maja watpliwo-
sci co do roli, jaka odgrywaja w procesie narodowego odrodzenia.
reprezentuje wyksztatcenie, kulture i aspiracje
do zmiany. Ma duze nadzieje zwigzane z przysztoscia Polski, jednak
jest oderwana od realidow zycia codziennego, co utrudnia jej zrozu-
mienie potrzeb chiopdw.
czesto sg to osoby zwigzane z tra-
dycja i przywigzane do ziemianskiego stylu zycia. Majg dos¢ konser-
watywne podejscie do polityki i zmian spotecznych.

Przyczyny trudnosci porozumienia
Podstawowa trudnoscig w porozumieniu sie
miedzy grupami spotecznymi jest réznorodnos¢ ich intereséw. Chto-
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pi, skupieni na pracy na roli i zyciu codziennym, nie interesuja sie
sprawami politycznymi, ktére zajmuja inteligencje. Z kolei przedsta-
wiciele inteligencji, poszukujacy reform i zmian, nie rozumiejg po-
trzeb i postaw chtopdw, ktorzy sg bardziej skoncentrowani na prze-
trwaniu i zachowaniu tradyc;ji.

Przedstawiciele réznych
grup spotecznych w Weselu maja rézne doswiadczenia, ktére ksztat-
tuja ich swiatopoglad. Chtopi zyja w Swiecie tradycji, codziennej
pracy i religijnosci, podczas gdy inteligencja czesto jest oderwana
od tych realidw. Ta przepas¢ doswiadczen utrudnia wzajemne zrozu-
mienie. Inteligencja nie dostrzega truddw zycia wiejskiego, a chtopi
nie rozumieja, dlaczego inteligencja tak silnie angazuje sie w polity-
ke, zamiast po prostu dbac o codzienne sprawy.

W Weselu widoczna jest takze trudnosc
w komunikowaniu sie miedzy roznymi grupami spotecznymi. Kaz-
da z grup komunikuje sie w inny sposéb - chtopi méwia prostym,
dosadnym jezykiem, zwigzanym z ich codziennym zyciem, podczas
gdy inteligencja korzysta z przekazdéw kultury, sztuki i polityki. Po-
nadto, na poziomie emocjonalnym, brakuje mostow porozumienia
—inteligencja nie potrafi przekonac¢ chtopéw do swoich idei, a chtopi
nie rozumieja, dlaczego inteligencja oczekuje od nich aktywnosci
politycznej, ktorej sens wydaje sie im odlegty.

W Weselu pojawia sie rowniez mo-
tyw zdrady narodowej tradycji i braku zaufania do wtasnego narodu.
Chtopi czuja sie oszukani przez intelektualistow, ktérzy w przesztosci
obiecali zmiany, ale nie dotrzymali obietnic. Z kolei inteligencja czu-
je, ze chiopi nie potrafig dostrzec, jak wazna jest edukacja i postep
spoteczny. W efekcie, obie strony nie potrafia sie zjednoczyc¢ i wspol-
nie walczy¢ o lepsza przysztosc.

Symbolika i motyw wesela

Wesele w dramacie Wyspianskiego ma rowniez charakter symboliczny.
Jest to spotkanie dwdch swiatéw — chtopdw i inteligencji — ktore teore-
tycznie powinny wspotpracowac, ale w rzeczywistosci sg w gtebokim
konflikcie. Motyw wesela, ktére miato symbolizowac zjednoczenie, a sta-
to sie tylko pretekstem do ktétni i nieporozumien, ukazuje, jak silne sg
spoteczne podziaty i jak trudno jest je przezwyciezyc.
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Kontekst historyczny

Akcja Wesela rozgrywa sie w 1900 roku, w okresie, gdy Polska nie byta
jeszcze niepodlegta. Kraj znajdowat sie pod zaborami, a spoteczenstwo
byto gteboko podzielone. W tym kontekscie podziaty spoteczne, naro-
dowe i klasowe miaty jeszcze bardziej wyrazne znaczenie. Wyspianski
ukazuje, ze zjednoczenie narodowe i wyzwolenie Polski nie jest mozliwe
bez porozumienia sie réznych grup spotecznych, co byto wielka trud-
noscig w tamtym czasie. Inteligencja byta silnie zaangazowana w wal-
ke o niepodlegtosé, ale jej dziatania nie zawsze byty zrozumiane przez
prostych ludzi, takich jak chtopi.

Podsumowanie

W Weselu Wyspianski ukazuje, ze porozumienie miedzy przedstawi-
cielami réznych grup spotecznych utrudniajg gtebokie podziaty intere-
sow, brak wspolnego jezyka, réznice w doswiadczeniach zyciowych oraz
brak zaufania. Cho¢ w dramacie pojawiaja si€ idealistyczne marzenia
o harodowym zjednoczeniu, rzeczywistosc¢ spoteczna i polityczna tam-
tych czasdw nie sprzyjata realizacji tych ideatéw. Zamiast wspotpracy,
bohaterowie Wesela staja sie ofiarami swoich uprzedzen i niezdolno-
sci do porozumienia sie, co moze by¢ odczytywane jako dramatyczne
ostrzezenie o koniecznosci zjednoczenia wszystkich warstw spotecz-
nych dla dobra narodowego.
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Omoéw zagadnienie na podstawie Wesela Stanistawa
Wyspianskiego. W swojej odpowiedzi uwzglednij réwniez
wybrany kontekst.

Wstep

Wesele Stanistawa Wyspianskiego jest dramatem, ktdry przedstawia sy-
tuacje spotecznga i narodowa Polski na przetomie XIX i XX wieku. Akcja
rozgrywa sie w kontekscie niepodlegtosciowych aspiracji narodu, kté-
re mimo duzych nadziei, nie zostaty zrealizowane. Wyspianski ukazuje
trudnosci w zjednoczeniu réznych grup spotecznych, a zwtaszcza chto-
pow i inteligencji, ktore nie potrafig znalez¢ wspdlnego jezyka w spra-
wie wyzwolenia Polski spod zaborow.

W dramacie Wyspianskiego, konflikt miedzy chtopami a inteligencja
jest kluczowy dla zrozumienia problemdw spotecznych i politycznych,
ktore uniemozliwiajg narodowa jednos¢ w walce o niepodlegtosc.

Chtopi w Weselu - rola w sprawie niepodlegtosciowej

Chtopi, ktérzy stanowig jedna z gtéwnych grup spotecznych w drama-
cie, sg przedstawieni jako prosci ludzie, zwigzani z codzienng praca
na roli i tradycja. Ich stosunek do sprawy niepodlegtosciowej nie jest
jednoznaczny. Chtopi nie widzg sensu w zaangazowaniu sie w sprawy
polityczne, bo koncentruja sie przede wszystkim na zapewnieniu sobie
stabilnosci zyciowej. Z tego powodu nie czuj3 sie bezposrednio odpowie-
dzialni za losy narodu, co wida¢ w rozmowach i interakcjach bohateréw.
Jednakze Wyspianski pokazuje, ze chtopi maja swoj potencjat, ktéry
mogtby odegrac istotng role w walce o niepodlegtos¢. W dramacie po-
jawia sie postac¢ Czepca, ktoéry symbolizuje ludowy ruch i potrzebe prze-
miany w mysleniu. Chtopi majg w sobie site, ale nie do konca potrafia
ja ukierunkowac na dziatanie na rzecz niepodlegtosci. Wydaje sie, ze
to niechec¢ do intelektualnych wyzwan oraz brak wyksztatcenia spra-
Wiaj3a, ze pozostajg na uboczu.

Inteligencja w Weselu - rola w sprawie niepodlegtosciowej

Inteligencja, w postaciach artystow, literatdw i intelektualistow, jest
w dramacie Wyspianskiego bardziej zaawansowana w kwestii politycz-
nej Swiadomosci, jednak ich zaangazowanie jest rowniez ograniczone.
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Inteligencja dostrzega potrzebe walki o niepodlegtosé, ale nie potrafi
porozumiec sie z chtopami, ktérzy sg jedna z najliczniejszych grup spo-
tecznych. Wyspianski pokazuje, jak wyksztatcenie, kultura i sztuka moga
sta¢ w opozycji do realnych potrzeb spotecznych, co prowadzi do bra-
ku jednosci w dazeniu do wolnosci.

Postacie, takie jak Poeta czy Dziennikarz, w petni angazuja sie w rozwa-
zania o przysztosci Polski i jej niepodlegtosci, jednak ich koncepcje sg
oderwane od codziennych problemow ludzi pracy. To ukazuje ogromna
przepas¢ miedzy swiatem intelektualistow a rzeczywistosciag chtopow,
ktéra sprawia, ze walka o niepodlegtosc¢ staje sie nierealna.

Konflikt chtopdéw i inteligencji - przyczyny i skutki

Rola chtopdw i inteligencji w sprawie niepodlegtosciowej jest utrudniona
przez gtebokie spoteczne podziaty i réznice w interesach. Chtopi, skon-
centrowani na tradycji i codziennym przetrwaniu, nie rozumiejg aspi-
racji inteligencji, ktéra stawia na zmiany polityczne i spoteczne. Z kolei
inteligencja nie docenia praktycznych problemow chtopdw, takich jak
ubodstwo, ciezka praca na roli i brak dostepu do edukaciji.

Wyspianski wskazuje na tragiczne konsekwencje tych podziatéw.
Bohaterowie Wesela s3 niezdolni do zjednoczenia sie, a ich wzajem-
ne oskarzenia i uprzedzenia uniemozliwiaja realizacje wspdlnego celu
—walki o niepodlegtos¢. W dramacie dochodzi do symbolicznych zde-
rzen, ktoére ukazuja niemoznos¢ porozumienia, jak np. scena rozmowy
miedzy Czepcem a inteligencja, gdzie kazda ze stron nie jest w stanie
zrozumiec drugiej.

Kontekst historyczny

Akcja Wesela rozgrywa sie w 1900 roku, w okresie, kiedy Polska znajdo-
wata sie pod zaborami. W tym czasie istniaty réznice miedzy poszczegdl-
nymi grupami spotecznymi, ktére byty gteboko zakorzenione w tradycji
i kulturze. Chtopi, ktérzy przez dtugi czas byli wykluczeni z zycia poli-
tycznego i intelektualnego, mieli swoje wtasne priorytety, podczas gdy
inteligencja starata sie mobilizowac spoteczenstwo do dziatan na rzecz
niepodlegtosci.

Podziaty te byty wynikiem dtugotrwatego braku kontaktu miedzy tymi
grupami, co dodatkowo utrudniato wspdtprace w dazeniu do odzyskania
niepodlegtosci. Wesele Wyspianskiego obrazuje réowniez pesymistyczne
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spojrzenie na szanse zjednoczenia tych grup. Dzieto stawia pytanie, czy
Polacy potrafiag pokonac¢ swoje wewnetrzne podziaty i zjednoczyc¢ sie
w walce o wolnos¢, czy tez ich brak porozumienia stanie sie przeszko-
da w realizacji narodowych aspiracji.

Podsumowanie

W Weselu Wyspianski pokazuje, jak trudna jest wspotpraca miedzy chto-
pami a inteligencja w dazeniu do niepodlegtosci Polski. Chtopi, mimo ze
stanowig znaczna czesc spoteczenstwa, sg oderwani od politycznych ce-
6w i nie widzg potrzeby zaangazowania sie w sprawy narodowe. Z kolei
inteligencja, cho¢ petna idei i aspiracji, nie potrafi przekonac¢ chtopow
do wspdlnej walki. Konflikty i brak zrozumienia miedzy tymi grupa-
mi spotecznymi pokazujg, ze zjednoczenie narodu w walce o wolnos¢
jest zadaniem niezwykle trudnym. Wesele stawia pytanie o przysztosc
Polski, w ktorej kluczowa role odgrywa wspotpraca réznych warstw
spotecznych. Jednak z powodu gtebokich podziatéw spotecznych, po-
lityczne zjednoczenie wydaje sie by¢ nierealne, co prowadzi do pesymi-
stycznej wizji niezdolnosci Polakéw do osiggniecia jednosci w dazeniu
do niepodlegtosci.
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Omow
zagadnienie na podstawie Przedwios$nia Stefana Zeromskiego.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Przedwio$nie Stefana Zeromskiego to powiesé, ktéra ukazuje losy mto-
dego cztowieka, Cezarego Baryki, na tle wydarzen historycznych, spotecz-
nych i politycznych przetomu XIX i XX wieku. Ksztattowanie tozsamosci
Cezarego staje sie centralnym motywem powiesci, ktéra pokazuje, jak
mtodosé, a zwitaszcza zderzenie z rzeczywistoscia, wptywa na proces
formowania sie osobowosci. Mtodos¢ Cezarego to czas buntu, poszu-
kiwan, dojrzewania do odpowiedzialnosci, ale takze zmagan z wtasny-
mi ideatami, ktére zostajg skonfrontowane z brutalng rzeczywistoscia.

Mtodosé Cezarego Baryki - poszukiwanie tozsamosci

Cezary Baryka to postacd, ktéra w mtodym wieku staje przed konieczno-
Scig wyboru swojej drogi zyciowej. Jego proces dojrzewania jest nazna-
czony réznymi doswiadczeniami, ktére pomagajg mu formowac witasna
tozsamosé. Urodzony w Baku, w rodzinie polsko-radzieckiej, Cezary
przez lata zyt w cieniu ojca, ktéry byt symbolem walki o niepodlegtosc,
oraz matki, ktéra wychowywata go w duchu polskosci. W mtodosci,
dzieki podrézom i zetknieciu z réznymi kulturami i Swiatopogladami,
Cezary zaczyna ksztattowac wiasne punkt widzenia na swiat.

Na poczatku powiesci Cezary jest peten mtodzienczej naiwnosci i ide-
alizmu, marzy o wielkich zmianach spotecznych i politycznych. Jako
mtody cztowiek jest sktonny do romantycznych postaw i buntu wobec
porzadku spotecznego, co przejawia sie w jego fascynacji ideami rewo-
lucyjnymi. Jednak zderzenie z rzeczywistoscia, zwtaszcza po przyjezdzie
do Polski, zmienia jego sposdb myslenia i postrzegania swiata. Cezary
staje przed wyzwaniem zrozumienia, co oznacza by¢ Polakiem w okre-
sie, gdy kraj staje na progu odzyskania niepodlegtosci, a spoteczne nie-
rownosci sg ogromne.

Konfrontacja z rzeczywistosciag — proces dojrzewania

Po przyjezdzie do Polski, Cezary zmienia swoj3a postawe i zaczyna dostrze-
gac skomplikowana rzeczywistosc¢ kraju. Zderzenie z realiami - brutalny-
mi, petnymi nierownosci spotecznych i politycznych - jest momentem
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przetomowym w jego zyciu. Chtopak, ktéry marzyt o wielkich rewolu-
cjach, szybko zderza sie z problemami, ktére nie maja prostych rozwia-
zan. Przemiany spoteczne, ktére wydaja sie proste i oczywiste w jego
idealistycznej mtodosci, okazujg sie by¢ trudne do przeprowadzenia
W rzeczywistosci.

Cezary w mtodosci ma w sobie bunt, jednak nie potrafi do konca zro-
zumiec¢ niuanséw politycznych i spotecznych. Z biegiem czasu zaczyna
dostrzegad, ze jego ideaty sg trudne do zrealizowania, a droga do ich
realizacji wymaga nie tylko sity woli, ale takze pragmatyzmu i odpowie-
dzialnosci. Zostaje zmuszony do zderzenia z trudnymi wyborami, kto-
re sg konieczne, by znalez¢ swoje miejsce w spoteczenstwie i w historii
Polski. To zderzenie z rzeczywistoscig staje sie kluczowym momentem
w ksztattowaniu sie tozsamosci Cezarego.

Poszukiwanie tozsamosci narodowej

W kontekscie narodowym Cezary staje przed kolejnym dylematem.
Jego rodzina byta zwigzana z Polska, ale Cezary nie czuje sie do kon-
ca Polakiem, zwtaszcza ze dorastat w Baku i nie miat bezposredniego
kontaktu z Polska. W Polsce, z ktdérg wiagze sie nadzieje na odbudowe
niepodlegtego panstwa, Cezary musi skonfrontowac swoje poczucie
tozsamosci narodowej z rzeczywistoscia polityczng i spoteczng. W mia-
re jak poznaje Polske, staje sie sSwiadomy jej problemdw — nieréwno-
Sci spotecznych, klasowych podziatow i trudnosci w budowie nowego,
sprawiedliwego panstwa.

Jego proces poszukiwania tozsamosci narodowej przebiega rownolegle
Z jego dojrzewaniem jako cztowieka. Z jednej strony pragnie walczy¢
o lepsza Polske, z drugiej strony staje sie Swiadomy, ze droga do reali-
zacji tych idei jest skomplikowana i niejednoznaczna. Cezary ostatecz-
nie dostrzega, ze tozsamos¢ narodowa nie jest czyms, co mozna przyjac
lub odrzucié, lecz procesem, ktéry wymaga zmierzenia sie z rzeczywi-
stoscig i zaakceptowania jej ztozonosci.

Kontekst spoteczny i polityczny

Powies¢ Przedwiosnie powstata w okresie tuz po odzyskaniu niepod-
legtosci przez Polske w 1918 roku. Byt to czas wielkich nadziei, ale takze
licznych problemow spotecznych, ktore trzeba byto rozwigzac. Przetom
wiekow, kiedy toczyta sie walka o nowy ksztatt panstwa polskiego,
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a spoteczenstwo byto podzielone, stanowi tto dla procesdéw ksztatto-
wania tozsamosci, ktore widac¢ u Cezarego. Mtodos¢ bohatera, petna
buntu i idealizmu, jest takze obrazem pokolenia, ktére staje przed za-
daniem nie tylko odzyskania niepodlegtosci, ale takze uksztattowania
nowego spoteczenstwa.

Podsumowanie

Mtodosé Cezarego Baryki w Przedwios$niu Stefana Zeromskiego to czas
intensywnego ksztattowania tozsamosci, ktory opiera sie na konfron-
tacji z rzeczywistoscia polityczng, spoteczng i narodowa. Mtody bohater
powiesci zmaga sie z wiasnymi ideatami, ktére zderzaja sie z brutalna
rzeczywistoscia, a jego dojrzewanie jest petne poszukiwan, dylema-
tow i rozczarowan. Przedwiosnie ukazuje, jak mtodosé moze by¢ okre-
sem nie tylko buntu i marzen, ale takze trudnego procesu dojrzewania
do odpowiedzialnosci za siebie i swdj kraj.
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Omow za-
gadnienie na podstawie utworu Rok 1984 George’a Orwella.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Rok 1984 George'a Orwella to dystopijna powies¢, ktéra ukazuje prze-
razajaca wizje panstwa totalitarnego, w ktérym jednostka jest catko-
wicie podporzadkowana witadzy. Akcja powiesci toczy sie w Oceanii
—fikcyjnym panstwie, ktére rzadzi sie zasadami wszechobecnej kontroli,
a jedynym celem wtadzy jest catkowite podporzadkowanie obywateli.
Jednym z kluczowych zagadnien, ktore porusza Orwell, jest pytanie, jak
zachowac wolnos¢ w panstwie, ktore nie tylko kontroluje zycie swoich
obywateli, ale réwniez stara sie zawtaszczy¢ ich umysty. Wolnos¢ w tym
systemie jest zatem iluzoryczna i staje sie celem, o ktory trzeba walczyé.

Totalitarna rzeczywistos¢ Oceanii

W Oceanii wtadza reprezentowana przez Partig, a szczegdlnie przez jej
nieosiggalnego lidera — Wielkiego Brata, kontroluje nie tylko codzienne
zycie ludzi, ale réwniez ich mysli, emocje i przekonania. W tym spote-
czenstwie obowigzujg zasady absolutnej lojalnosci wobec Partii, a jaka-
kolwiek forma buntu, nawet w postaci prywatnych mysili, jest surowo
karana. Kluczowym narzedziem w tej totalitarnej kontroli jest nowo-
mowa, jezyk zaprojektowany w taki sposob, by uniemozliwi¢ wyrazanie
sprzeciwu wobec Partii i ograniczy¢ zakres myslenia jednostki.
Rzeczywistos¢ Oceanii jest tez zbudowana na bezustannej manipula-
cji informacjami. Przesztos¢ jest ciggle zmieniana przez Ministerstwo
Prawdy, a obywatelom wttaczane s3a fatszywe przekonania, ktére maja
utrzymywac ich w stanie ulegtosci i podporzadkowania. Zasada ,,woj-
na jest pokojem, wolnosc jest niewolg, ignorancja jest sitg” symbolizu-
je sposoéb, w jaki Partia przeksztatca prawde, sprawiajac, ze obywatele
przestajg dostrzegac sprzecznosci i nieprawdy, ktére sg podstawa ich
istnienia.

Walka o zachowanie wolnosci: Winston Smith jako bohater buntu

Gtéwny bohater Roku 1984, Winston Smith, reprezentuje jednost-
ke, ktdéra stara sie zachowac chocby resztki wewnetrznej wolno-
Sci w sSwiecie, w ktérym wszystko jest podporzadkowane woli Partii.
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Jego bunt zaczyna sie od prywatnych mysli - Winston nie zgadza sie
z dominujaca ideologig, ma watpliwosci co do postaci Wielkiego Brata
i pragnie zachowac swoje subiektywne spojrzenie na rzeczywistosc.
Jednak w totalitarnym spoteczenstwie nawet takie wewnetrzne, pry-
watne mysli sg zagrozeniem dla wtadzy. Z tego powodu Winston za-
czyna pisac¢ pamietnik, ktéry w jego przekonaniu ma by¢ aktem oporu
przeciwko systemowi.

Waznym momentem w powiesci jest takze jego relacja z Julig — kobie-
tg, ktdra podziela jego pragnienie wolnosci. Ich romans staje sie forma
buntu przeciwko kontrolowanej przez Partie rzeczywistosci. Wspdlne
akty oporu, takie jak ukrywanie sie przed teleekranami i wyrazanie swo-
ich pragnien, staja sie dla nich przestrzenig wolnosci. Jednak nawet ta
préba wyzwolenia sie z rezimu nie jest w petni skuteczna. Szybko oka-
zuje sie, ze Partia jest w stanie kontrolowac nie tylko zachowanie, ale
takze najgtebsze mysli ludzi, eliminujac wszelkie proby indywidualizmu.

Metody manipulacji i indoktrynacji - jak system unicestwia wolnosé¢
Partia w Roku 1984 stosuje rézne metody, aby zniszczy¢ wolnos¢ jed-
nostki. Przede wszystkim chodzi o kontrolowanie jezyka. Nowomowa
ma na celu ograniczenie zakresu myslenia, poprzez eliminacje stéw,
ktore mogtyby wyrazac niezalezne mysli lub emocje. Jezyk staje sie
narzedziem nie tylko komunikacji, ale i myslenia. W Oceanii ludzie nie
moga wyrazac sprzeciwu wobec wiadzy, bo nie maja odpowiednich
stéw, by to zrobic.

Innym narzedziem manipulacji jest historyczna rewizja faktow.
Ministerstwo Prawdy codziennie zmienia dokumenty i przekonania
o przesztosci, by pasowaty one do aktualnych potrzeb wtadzy. Celem
jest nie tylko kontrolowanie terazniejszosci, ale rowniez zatarcie wszel-
kich sladow oporu, ktére mogtyby zainspirowac innych do buntu. Dzieki
tej nieustannej manipulacji spoteczenstwo staje sie catkowicie zalezne
od wtadzy, a ludzie tracg zdolnos¢ do rozrézniania prawdy od ktamstwa.

Ostateczna konfrontacja i zniszczenie wolnosci

Ostatecznym etapem zniszczenia wolnosci Winstona Smitha jest jego
ztamanie w Ministerstwie Mitosci. To miejsce, gdzie ludzie sa torturowa-
ni fizycznie i psychicznie do momentu, az stang sie lojalni wobec Partii.
Winston, ktéry na poczatku opierat sie systemowi, zostaje ostatecznie
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ztamany przez tortury i hipnotyzujgcg moc ideologii Partii. Najbardziej
przerazajacym momentem jest jego ostateczne poddanie sie i zrozu-
mienie, ze mitos¢ do Wielkiego Brata staje sie jego jedyna ,,wolnoscia”.
W wyniku tego procesu Winston traci nie tylko wolnosg, ale i wszelkie
poczucie indywidualnosci.

Kontekst historyczny i polityczny

Rok 1984 powstat w 1949 roku, w poczatkach zimnej wojny, kiedy to spo-
teczenstwa byty podzielone miedzy systemy demokratyczne i totali-
tarne. Orwell, ktéry byt swiadkiem rozwoju totalitaryzmoéw (zaréwno
faszystowskiego, jak i komunistycznego), chciat ostrzec przed groz-
ba, jaka niesie absolutna wiadza panstwa nad jednostka. W tym sen-
sie powiesc jest zarowno krytyka rezimoéw totalitarnych XX wieku, jak
i uniwersalnym ostrzezeniem przed zagrozeniami, jakie niesie ze sobg
absolutna kontrola.

Podsumowanie

Zachowanie wolnosci w panstwie totalitarnym jest zadaniem niemal
niemozliwym, poniewaz system totalitarny ma na celu zniszczenie wszel-
kiej odrebnosci i niezaleznosci jednostki. W Roku 1984 George’a Orwella
widzimy, jak Partia wykorzystuje kontrole nad jezykiem, manipulacje
historig, a takze brutalne metody indoktrynacji, by wyeliminowac wol-
nosc¢ i indywidualizm. Bohater powiesci, Winston Smith, stara sie opierac
systemowi, jednak w koncu zostaje ztamany i w petni podporzadkowa-
ny wtadzy. Historia ta stanowi przestroge przed skutkami totalitaryzmu
i pytaniem, jak jednostka moze zachowac wolnos¢ w spoteczenstwie,
ktore nie pozwala na zadng forme oporu.
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Oméw zagadnienie na pod-
stawie Antygony Sofoklesa. W swojej odpowiedzi uwzglednij
réwniez wybrany kontekst.

Wstep

Antygona Sofoklesa to tragedia, ktéra ukazuje zmagania cztowieka
Z przeznaczeniem i moralnoscia, a takze szuka odpowiedzi na pytanie,
czy cztowiek ma wptyw na swoje losy. Gtdwna bohaterka, Antygona,
wbrew zakazowi kréla Kreona, postanawia pochowac swojego bra-
ta Polinika (Polinejkesa), co prowadzi ja do tragicznego konca. Temat
przeznaczenia, ktére zdaje sie rzadzi¢ zyciem bohaterdw, jest central-
nym motywem tej tragedii. W kontekscie tej powiesci pytanie o wol-
nosc¢ cztowieka w obliczu losu staje sie kluczowe.

Przeznaczenie a wolna wola

W Antygonie Sofoklesa istnieje silna wiez miedzy losem bohateréw
a dziataniem bogdéw. Losy postaci w tragedii sg z géry okreslone przez
bogdw, a ludzie nie maja zbyt duzego wptywu na swoje przeznacze-
nie. Antygona postepuje zgodnie z religia, ktdéra nakazuje jej pochowac
brata, mimo iz jej dziatanie jest sprzeczne z rozkazem wiadcy. Z jednej
strony, decyzja Antygony moze byc¢ traktowana jako wyraz jej nieztom-
nej woli, zdrugiej — mozna jg postrzegac jako realizacje boskiego planu,
w ktérym Antygona nie ma petnej kontroli nad swoim losem.
Przeznaczenie w tragedii jest nierozerwalnie zwigzane z religijnymi
przekonaniami, ktére zaktadaja, ze ludzie s3 tylko narzedziami w re-
kach bogdéw. W ten sposdb decyzje bohateréow sg w duzej mierze de-
terminowane przez wyzsze moce, ktére odbierajg im mozliwos¢ petnej
samodzielnosci w ksztattowaniu swoich loséw. Bohaterowie, mimo po-
dejmowanych decyzji, zostajg ukierunkowani na swéj tragiczny koniec.

Antygona i jej walka z przeznaczeniem

Antygona, mimo ze zna konsekwencje swoich dziatan, nie waha sie
podjac¢ wyzwania przeciwstawienia sie woli wiadcy. Jej postawa jest
jednoczesnie przyktadem oporu wobec zewnetrznych sit i wewnetrznej
determinacji, by postepowac zgodnie z nakazami boskimi. W rzeczy-
wistosci jej decyzja jest zdeterminowana przez przekonanie o wyzszo-
sci praw boskich nad prawami ludzkimi. Wierzy, ze jej przeznaczeniem
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jest stuzy¢ bogom, niezaleznie od tego, co o tym sadzg ludzie. Antygona
uwaza, ze to, co robi, jest moralnie stuszne, ale rownoczesnie nie zdaje
sobie sprawy, ze jej wybor moze by¢ czescig wiekszego planu boskie-
go, nad ktérym nie ma kontroli.

Pomimo jej determinacji, jej przeznaczenie jest juz z géry zaplanowa-
ne — Antygona zostaje aresztowana przez Kreona, a ostatecznie skaza-
na na smierc. Cho¢ walczy o to, by pochowac brata, nie ma mozliwosci
ocalenia siebie, a jej los jest przesadzony przez wyzsze sity. W tym sen-
sie tragedia Antygony ukazuje, jak cztowiek, nawet dziatajac zgodnie
z wlasnym przekonaniem o stusznosci czynu, moze by¢ bezsilny wobec
nieuchronnosci losu.

Kreon a przeznaczenie

Kreon, krél Teb, réwniez staje w opozycji do przeznaczenia, cho¢ w zu-
petnie inny sposodb. W jego przypadku przeznaczenie jest realizowane
przez jego upor i przekonanie, ze to on ma kontrole nad swoim zyciem
i zyciem innych. Kreon nie chce zaakceptowac woli bogdéw i decyduje
sie na narzucenie woli panstwowej, ktéra stoi w sprzecznosci z religij-
nymi normami. Jego decyzje prowadzg jednak do katastrofy. Kreon nie
potrafi dostrzec, ze jego dazenie do utrzymania porzadku spoteczne-
go W panstwie moze prowadzi¢ do tragedii i zniszczenia jego rodziny.
Zging jego syn, a takze zona, Eurydyka, ktéra popetnia samobdjstwo
z powodu jego dziatan.

Kreon uczy sie na wiasnej skorze, ze nie moze ignorowac wyzszych za-
sad, takich jak religijne prawa boskie. Jego tragiczny los jest wynikiem
btednego postrzegania wolnosci i przeznaczenia — mezczyzna, ktéry
stara sie w petni kontrolowac swoje zycie i zycie innych, nie jest w sta-
nie uciec przed tragiczng konsekwencjg swoich czyndéw.

Kontekst filozoficzny i historyczny

W starozytnej Grecji istniata silna wiez miedzy losem a religia.
Przeznaczenie byto traktowane jako sita, ktéra nie podlega ludzkim de-
cyzjom. Z kolei filozofowie tacy jak Sofokles pokazuja, ze cztowiek, mi-
mo ze nie ma kontroli nad swojg przysztoscia, stara sie walczy¢ z tym,
CO Mmu przeznaczone. Antygona to postac, ktdéra z jednej strony bie-
rze na siebie odpowiedzialnos¢ za wlasne wybory, ale z drugiej strony
poddaje sie wyzszym sitom, ktdre sprawiaja, ze jej wybory prowadza ja
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do tragicznego konca. Kontekst historyczny rowniez odgrywa wazna
role w odbiorze tej tragedii. W Grecji antycznej los jednostki byt czesto
uwazany za cos, co nie jest w petni zalezne od jej woli. Losy bohaterow
byty traktowane jako czes¢ wiekszego porzadku, ktéry nie podlegat
ludzkim pragnieniom i dgzeniom.

Podsumowanie

Antygona Sofoklesa ukazuje ztozonga relacje miedzy cztowiekiem a prze-
znaczeniem. Chociaz Antygona podejmuje decyzje, ktéra wydaje sie wy-
nikac¢ z jej woli, w rzeczywistosci jest to wybér zdeterminowany przez
WYyZzZsze moce, a jej los jest juz z goéry okreslony. Kreon, choc stara sie
zapanowac nad swoim losem, takze staje sie ofiarg nieuchronnosci
przeznaczenia. Tragedia ta pokazuje, jak cztowiek, mimo staran o kon-
trolowanie swojego losu, pozostaje nieuchronnie poddany boskim wyro-
kom. W rezultacie Antygona stawia pytanie o granice ludzkiej wolnosci
i mozliwosci wptywania na wiasne przeznaczenie w Swiecie, w ktérym
los jest z gory ustalony przez wyzsze sity.
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Omoéw zagad-
nienie na podstawie znanych Ci satyr Ignacego Krasickiego.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Ignacy Krasicki, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli polskiego
oswiecenia, jest autorem licznych satyr, w ktérych z wielka przenikli-
woscig i ironig ukazuje wady ludzkie. Jego tworczosc jest petna krytyki
spotecznej, ktorej celem byto uwrazliwienie wspotczesnych na problemy
spoteczne, moralne i polityczne, jakie nekaty 6wczesng Rzeczpospolita.
Satyrami Krasicki wysmiewat ludzka gtupote, obtude, pyche i inne wady,
uzywajac srodkéw satyrycznych jako narzedzia do edukowania i wska-
zywania btedow spotecznych.

Satyra jako narzedzie krytyki spotecznej

Satyra, jako forma literacka, jest doskonatym narzedziem do ukazy-
wania wad i absurddéw w ludzkim zachowaniu oraz w funkcjonowaniu
spoteczenstwa. Krasicki, wykorzystujac satyre, celowo wyolbrzymiat wa-
dy ludzkie, aby zwrdéci¢ uwage na problematyczne zjawiska spoteczne.
Jego satyry byty nie tylko krytyka jednostkowa, ale rowniez spotecz-
N3, ukazujac, jak pewne cechy ludzkie moga wptywac na kondycje ca-
tej spotecznosci. Krasicki kierowat sie zasadg, ze ,,satyra prawde madwi,
wzgledow sie wyrzeka; Wielbi urzad, czci krdéla, lecz sadzi cztowieka”.
Krasicki, okreslany mianem ,ksiecia poetow polskich” i uznawany za
mistrza polskiej krytyki obyczajowej, w swoich satyrach z niezwykta
ostroscia pietnowat negatywne cechy Polakéw. Wykorzystywat satyre
jako narzedzie edukacyjne, zgodnie z oswieceniowg ideg uczenia ba-
wigc. Dzieki temu jego utwory nie tylko dostarczaty rozrywki, ale przede
wszystkim sktaniaty do gtebszej refleksji nad wadami narodu. Krasicki
doskonale rozumiat mechanizm dziatania satyry i umiejetnie go wyko-
rzystywat. Jego satyry czesto krytykowaty wady spoteczne o charakte-
rze obyczajowym i politycznym, postugujac sie przy tym deformacja,
groteska i wyostrzeniem negatywnych cech. Najczesciej przedmiotem
jego krytyki byt szeroko rozumiany sarmatyzm, czyli zespét cech uwaza-
nych za rdzennie polskie, ktére w opinii Krasickiego czesto prowadzity
do negatywnych postaw, takich jak ksenofobia, nietolerancja, anarchia
I rozpasanie, zamiast by¢ powodem do dumy.
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Wady ludzkie ukazane w satyrze
W satyrze Krasickiego mozna wyroéznic kilka gtéwnych wad ludzkich,
ktore sg traktowane z wielka ironia i groteskowym przerysowaniem.
Wsréd nich znajduja sie:
satyra dialogowa Pijanstwo przedstawia
rozmowe dwoch znajomych, z ktorych jeden cierpi z powodu nad-
uzycia alkoholu. Utwor ilustruje sktonnos¢ Polakéw do siegania
po trunki przy kazdej, nawet absurdalnej okazji, takiej jak imieni-
ny, leczenie kaca czy che¢ wypicia ,,do trzech razy sztuka”. Krasicki
zZwraca uwage, ze do picia wtaczane s3a réwniez sprawy harodowe,
a przy alkoholu tatwo dochodzi do skrajnych emocji, ktétni i agresiji,
co stanowi karykature patriotyzmu. Zakonczenie satyry, w ktérym
bohaterowie, mimo swiadomosci zgubnych skutkow pijanstwa, po-
stanawiaja sie napi¢, ma wymiar pesymistyczny. Satyra ta ukazuje
szkodliwy wptyw alkoholu na rézne aspekty zycia Polakéw: rodzin-
ne, spoteczne i polityczne. Poczatkowa zabawa przy alkoholu prze-
radza sie w podsycanie negatywnych nastrojow, prowadzac do nie-
racjonalnych wizji politycznych, sporow i szkdd,
satyra Zona modna
opowiada o matzenstwie pana Piotra z zamozng i wyksztatcona ko-
bietg, w ktorym mezczyzna poktadat nadzieje na stabilizacje. Jednak
jego zona, reprezentujaca typ kosmopolitki bezkrytycznie nasladu-
jacej zachodnie wzorce, roztrwania jego majatek na zbytki, ignoru-
jac jego wole i zdrowy rozsadek. Satyra krytykuje zaréwno bezmysl-
ne podazanie za moda przez zoneg, jak i pazernos¢ meza, ktéry ozenit
sie z nig dla majatku.
satyra Do krdla po-
zornie narusza zasade anonimowosci, gdyz jest skierowana do Sta-
nistawa Augusta Poniatowskiego. W rzeczywistosci jednak utwor
chwali kréla, a krytykuje jego przeciwnikdéw. Podmiot liryczny iden-
tyfikuje sie z nimi, wytykajac krélowi oczytanie, zamitowanie do to-
warzystwa wyksztatconych ludzi i mtody wiek, podajac przy tym nie-
racjonalne argumenty. Satyra ta pietnuje tych, ktérzy nie szanuja
oswieconego i tolerancyjnego monarchy, dazacego do zmian i re-
form. Poprzez wcielenie sie w role jednego z krytykdéw krodla, poeta
osmiesza ich absurdalne argumenty, ukazujac ich pyche i przeko-
nanie o wiasnej wyzszosci ze wzgledu na szlacheckie pochodzenie.
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najobszerniejsza satyra Krasickie-
go jest Swiat zepsuty, w ktérej poeta wymienia liczne wady wspoét-
czesnych mu ludzi, takie jak niewiernosg, fatsz, rozwiagztosc¢ i ogra-
bianie ojczyzny. W tym utworze przewaza ostra krytyka, a Krasicki
poréwnuje éwczesne spoteczenstwo do jego przodkdw, ostrzegajac
przed moralnym upadkiem prowadzgacym do zguby panstw. Krasic-
ki, przedstawiajac i wyolbrzymiajac negatywne cechy swoich wspot-
czesnych w sposéb komiczny, dgzyt do naktonienia ich do poprawy.
Jego satyry petnity funkcje dydaktyczng i krytyczng, ukazujac ludz-
kie wady w krzywym zwierciadle, aby pobudzi¢ do refleksji i zmiany
na lepsze.

Krzywe zwierciadto satyry w kontekscie oswieceniowym

W epoce oswiecenia, w ktoérej zyt i tworzyt Ignacy Krasicki, satyra byta
jednym z najskuteczniejszych narzedzi krytyki spotecznej. Celem saty-
ry byto nie tylko wysmiewanie ludzkich wad, ale takze ukazywanie ich
destrukcyjnych skutkéw dla jednostki i catego spoteczenstwa. W epoce
oswiecenia, ktdra stawiata na rozum, postep i edukacje, Krasicki wyko-
rzystywat satyre, by zachecic¢ do refleksji nad spotecznymi i moralnymi
btedami, ktére wcigz miaty miejsce w polskim spoteczenstwie.

Podsumowanie

Satyry Ignacego Krasickiego, petne humoru i ironii, stanowia doskonate
narzedzie do ukazania ludzkich wad w krzywym zwierciadle. Poprzez
wysmiewanie obtudy, chciwosci, pychy i ignorancji, autor zmusza do re-
fleksji nad negatywnymi aspektami ludzkiego charakteru. Krasicki, jako
przedstawiciel oswiecenia, nie tylko potepiat te wady, ale takze wska-
zywat na ich zgubne skutki dla jednostki i spoteczenstwa. Jego satyry
petnity funkcje wychowawczg, nawotujgc do zmiany postaw i budowy
lepszego, bardziej rozumnego spoteczenstwa.

75



Oméw zagadnienie na pod-
stawie znanych Ci fragmentéw Potopu Henryka Sienkiewicza.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Potop Henryka Sienkiewicza, druga czesc trylogii, to powiesé, ktdra
ukazuje dramatyczne wydarzenia XVII wieku, kiedy Polska znajdowa-
ta sie pod jarzmem najazdu szwedzkiego. W kontekscie tej narodowej
tragedii, Sienkiewicz przedstawia ré6znorodne postawy bohateréw wo-
bec niebezpieczenstw, jakie niosta wojna i okupacja. Dwie z najistotniej-
szych postaw to odwaga i tchdrzostwo, ktdre ksztattowaty losy postaci
i byty kluczowe dla rozwoju akcji. Sienkiewicz pokazuje, jak rézne po-
stawy wobec niebezpieczenstwa wptywaja na moralnosc i patriotyzm
bohaterow.

Odwaga jako cnota narodowa

W Potopie odwaga odgrywa role nie tylko osobistej cnoty, ale rowniez

wartosci narodowej. Bohaterowie, ktérzy wykazuja sie odwaga, sg przed-

stawiani jako osoby oddane ojczyznie, gotowe na poswiecenie i walczgce

za wolnosc¢ Polski. Postawa odwagi jest najczesciej zwigzana z rycerska,

meznga postawa, gotowa zmierzyc¢ sie z najwiekszymi trudnosciami.

gtoéwny bohater powiesci, przechodzi znaczna
ewolucje w zakresie odwagi. Z poczatku przedstawiony jako poryw-
czy, impulsywny i peten skrajnych emocji, w koncu staje sie symbo-
lem odwagi i poswiecenia dla Polski. Przyktadem jego odwagi jest
decyzja, by stana¢ do walki z wojskami szwedzkimi, mimo swiado-
mosci, ze jego dziatania moga zakonczyc¢ sie Smiercia. Kmicic, ktory
poczatkowo stuzyt Szwedom, po odzyskaniu honoru i wiary w pol-
ska sprawe, staje sie jednym z najwybitniejszych bohateréow narodo-
wych. Jego odwaga wyraza sie w nieztomnej woli walki i gotowosci
do poswiecen, nie tylko fizycznych, ale i duchowych.
kolejny bohater, ktory staje sie sym-

bolem odwagi. Wotodyjowski to postac, ktéra nie tylko odznacza
sie umiejetnosciami wojskowymi, ale rowniez nieustanng gotowo-
Scig do poswiecenia zycia za Polske. W jego przypadku odwaga nie
jest tylko cecha zewnetrzng, ale stanowi czes¢ jego wewnetrznego,
moralnego kodu. Jego heroizm ukazuje, jak postawa odwagi moze
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by¢ nierozerwalnie zwigzana z obowigzkiem wobec ojczyzny.
Odwaga w Potopie ma réwniez wymiar moralny. Bohaterowie, ktorzy sa
gotowi stawic czota przeciwnosciom losu, pokazuja, jak wartosci takie
jak honor, patriotyzm i lojalnos¢ wobec ojczyzny powinny ksztattowac
postawy obywatelskie. Postawa odwagi jest zatem podstawa narodo-
wej tozsamosci, szczegolnie w kontekscie nieustannego zagrozenia ze
strony obcych mocarstw.

Tchérzostwo jako postawa zdrady
W kontrze do odwagi Sienkiewicz ukazuje takze postawy tchérzo-
stwa, ktoére w kontekscie wojny i okupacji majg szczegdlne znaczenie.
Tchdérzostwo w powiesci nie ogranicza sie tylko do unikania walki czy
ratowania wiasnej skoéry, ale moze réwniez prowadzi¢ do zdrady naro-
dowej. Bohaterowie, ktérzy przejawiajg postawy tchdorzostwa, staja sie
symbolem stabosci i moralnego upadku.
cho¢ cechuje sie odwagg, a jego lojalnos¢ wo-
bec ojczyzny nie podlega watpliwosci, to w pewnym momencie po-
jawia sie watpliwos¢ co do jego dziatan, szczegdlnie w kontekscie
wczesniejszej zdrady niektérych postaci. W powiesci mamy takze
innych bohaterow, ktérzy, choc¢ byli kiedys odwazni, w obliczu zagro-
zenia wybierajg bardziej egoistyczne decyzje.
na poczatku powiesci ilustruje z kolei typ
tchorza, ktory nie tylko ukrywa swoje prawdziwe intencje, ale decy-
duje sie na zdrade wtasnej ojczyzny i stuzenie okupantowi. Kmicic,
pierwotnie wyrachowany, po zdradzie doswiadcza wewnetrznego
kryzysu, co prowadzi do jego odkupienia. Jego pdézniejsze bohater-
stwo i odwaga stanowig zaprzeczenie tej pierwszej postawy tchorzo-
stwa, co moze byc¢ odczytywane jako metafora mozliwosci odkupie-
nia i przemiany moralnej.

Kontekst historyczny i spoteczny

W kontekscie XVIl-wiecznego tta Potopu, postawy odwagi i tchorzostwa
sg Scisle zwigzane z dwczesnym rozumieniem patriotyzmu i lojalnosci
wobec ojczyzny. Polska w tym okresie byta zagrozona nie tylko przez
najazd Szwedow, ale takze przez wewnetrzne konflikty, ktére ostabia-
ty narodowa jednosc. Sienkiewicz, przedstawiajac te postawy, nie tylko
opowiada historie wojny, ale rowniez w sposdb symboliczny odnosi sie
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do kondycji narodowej. Odwaga w kontekscie powiesci staje sie zatem
cnhotg narodowa, zas tchdorzostwo i zdrada stajg sie synonimami naro-
dowego upadku.

Ponadto, w epoce, w ktdérej Sienkiewicz osadzit Potop, idea bohaterstwa
narodowego byta szczegdlnie wazna. Wydarzenia z czasow zaborow,
kiedy to Polacy walczyli o swoja niepodlegtosé, sprawiaty, ze postawy
odwagi i tchoérzostwa stawaty sie niezwykle istotne rowniez w kontek-
scie literackim. W tym sensie Potop miat réwniez wymiar propagan-
dowy, pomagajac budowac poczucie narodowej dumy i identyfikacji
Z polskim heroizmem.

Podsumowanie

W Potopie Henryka Sienkiewicza postawy odwagi i tchdérzostwa sa
przedstawione w kontekscie wielkiej proby, jaka Polska przechodzita
W czasie wojny ze Szwedami. Odwaga jest ukazana jako wartos¢ kluczo-
wa dla obrony ojczyzny, zwigzana z honorowym i moralnym obowigz-
kiem obywatela wobec swojej narodowej wspdlnoty. Z kolei tchérzostwo
i zdrada sg obrazami moralnego upadku, ktére prowadza do kleski za-
rowno jednostki, jak i catego narodu. Przez te postawy Sienkiewicz uka-
zuje nie tylko wojne zewnetrzng, ale i wewnetrzna walke o moralnosé
I patriotyzm.
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Omoéw zagadnienie na pod-
stawie Wesela Stanistawa Wyspianskiego. W swojej odpowie-
dzi uwzglednij réowniez wybrany kontekst.

Wstep

Wesele Stanistawa Wyspianskiego, jedno z najwazniejszych dziet pol-
skiej literatury modernistycznej, jest utworem o gtebokim znaczeniu
symbolicznym i spotecznym. Akcja dramatu toczy sie podczas wesela,
jednak w jego przebiegu dochodzi do spotkania z nieziemskimi bytami,
zjawami i widmami, ktére majg swoje szczegodlne, symboliczne znacze-
nie. W Weselu te paranormalne postacie petnig role zwierciadta, w kté-
rym odbijaja sie nie tylko losy bohaterdw, ale takze szersze problemy
spoteczne, polityczne i narodowe Polski.

Widma i zjawy w kontekscie narodowej rzeczywistosci
Widma i zjawy pojawiajace sie w Weselu sg przede wszystkim nosni-
kami narodowych problemodw i niezatatwionych kwestii spotecznych,
ktore wciaz dreczg Polakéw. Ich obecnos¢ w utworze nie jest przypad-
kowa — maja one ukazac, ze narodowa niepodlegtosc i spoteczne prze-
miany s3 niemozliwe, dopdki nie zostana rozliczone btedy przesztosci
i pokonane wewnetrzne stabosci narodu.
jest jednym z najbardziej znaczacych symboli. Znany
polski btazen i postac z historii Polski, jest symbolem rozpaczy i ma-
drosci narodu, ktéry potrafit dostrzegac¢ problemy spoteczne, ale
nie miat sity ani narzedzi do ich rozwigzania. Jego obecnos¢ w We-
selu symbolizuje niewtasciwy stan narodu, ktory zamiast dziataé,
trwa w marazmie i obojetnosci wobec swojej przysztosci. Ukazuje
sie Dziennikarzowi i symbolizuje madros¢, krytyczna refleksje nad
stanem Polski oraz patriotyzm. Wytyka mu biernosc¢ i brak zaanga-
zowania w sprawy kraju, przypominajac o dawnej potedze Polski
za czasow Jagiellondw. Wrecza mu kaduceusz, symbolizujacy przy-
wodztwo, ktdére miato stuzy¢ wyrwaniu Polski ze stagnacji.
ma symbolizowaé¢ tragiczne skutki braku dziatania,
a takze tesknote za utracong wolnoscia i niepodlegtoscia. Uka-
zuje sie Dziadowi i symbolizuje zemste chtopdéw, nierozliczo-
ne rachunki historyczne oraz gtebokie podziaty spoteczne.
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Jest ucielesnieniem Jakuba Szeli, przywddcy rabacji galicyjskiej.
Krew na jego rekach jest pamiatka krwawej rzezi na szlachcie.
ukazuje sie Marysi i jest symbolem jej niespetnionych ma-
rzen z mtodosci i utraconej mitosci do zmartego narzeczonego, Lu-
dwika de Laveaux. Przypomina jej wspolnie spedzone chwile i daw-
ne uczucia.
ukazuje sie Poecie i jest symbolem dawnej chwaty Polski,
patriotyzmu, honoru i heroizmu. Nawigzuje do postaci Zawiszy Czar-
nego. Jego celem jest wyrwanie Poety z dekadentyzmu i zmotywo-
wanie go do tworzenia dziet budzacych nardd.
ukazuje sie Panu Mfodemu i symbolizuje zdrade naro-
dowa, egoizm szlachty i pogarde wobec chtopstwa. Reprezentuje
Franciszka Ksawerego Branickiego, przywodce Targowicy. Jego po-
jawienie sie odzwierciedla wewnetrzny konflikt Pana Mfodego zwig-
zany z matzenstwem z chtopka.
ukazuje sie Gospodarzowi i symbolizuje mesjanizm na-
rodowy, wiare w odzyskanie niepodlegtosci oraz gotowos¢ do walki.
Jest legendarnym lirnikiem i wieszczem kozackim. Wrecza Gospo-
darzowi ztoty rég, symbol gotowosci do zbrojnego czynu, ktéry jed-
nak zostaje zgubiony przez Jaska.
pojawia si€ jako snop stomy chronigcy rosliny przed mro-
zem, a zaproszony na wesele przez Poete i Rachele, ozywa i sprowa-
dza inne zjawy. Symbolizuje cykl zycia i odrodzenie, a w kontekscie
narodowym uspiona Polske. W ostatniej scenie wprowadza gosci
W trans, symbolizujgcy niemoc i biernos¢ narodu.

Zjawy jako symbol niepetnej jednosci narodowej

W Weselu zjawy maja takze wymiar symboliczny, zwigzany z proble-
mem podziatdw wewnetrznych w narodzie. Zjawy reprezentuja duchy
przesztosci, ktére nie pozwalajg na prawdziwag jednosc¢ i porozumie-
nie miedzy réznymi grupami spotecznymi. W kontekscie Polski, ktéra
podlegata rozbiorom, podziaty spoteczne i polityczne byty zrédtem jej
ostabienia.

Symbolika zjaw i widm w kontekscie obojetnosci spotecznej

Waznym motywem w Weselu jest obojetnosc i biernosc¢ spoteczenstwa
polskiego w obliczu narodowych zadan i walki o niepodlegtosé. Widma
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i zjawy symbolizujg duchy przesztosci, ktére nie potrafig uwolnic sie
od swoich uwarunkowan spotecznych i narodowych. Pojawiaja sie one
w kontekscie niezdolnosci narodu do stawienia czota niebezpieczen-
stwom i wyzwaniom, ktére nie tylko maja swoje zrédto w przesztosci,
ale i w wspditczesnych wydarzeniach. W momencie, gdy Wesele zostato
napisane (1901), Polska znajdowata sie pod zaborami, a w narodzie pa-
nowata nieufnosc i brak wiary w mozliwos¢ zjednoczenia. Zjawy i wid-
ma s3 wiec rowniez symbolem mentalnych i spotecznych podziatéw,
ktore uniemozliwiaty skuteczng walke o niepodlegtosc. Pojawienie sie
tych nadprzyrodzonych bytow jest wyrazem krytyki tego stanu rzeczy
i wezwaniem do przemiany.

Kontekst historyczny i spoteczny

Wesele powstato w okresie, kiedy spoteczenstwo polskie byto rozbite,
a wewnetrzne podziaty, zarébwno klasowe, jak i polityczne, utrudnia-
ty jakiekolwiek préby zjednoczenia. Widma i zjawy w Weselu symbo-
lizuja nie tylko duchy przesztosci, ale takze niezrealizowane marzenia
o wolnej Polsce. Sienkiewicz pisat swoje powiesci o bohaterstwie na-
rodowym, Wyspianski natomiast krytykowat obojetnos¢ narodu, ktéry
zamiast walczy¢ o swoja przysztosc, pozostawat w martwym punkcie,
borykajac sie z wkasnymi stabosciami i lekami.

Podsumowanie

Widma i zjawy w Weselu Stanistawa Wyspianskiego petnig wazna role
symboliczna. Ich obecnos¢ ukazuje narodowe problemy, niezatatwione
kwestie spoteczne, a takze biernosc i podziaty w polskim spoteczenstwie.
Zjawy te sg duchami przesztosci, ktore nie pozwalajg narodowi i spote-
czenstwu na prawdziwag przemianeg, na dziatanie w kierunku przysztosci.
Motyw ten jest takze krytyka braku dziatania i niezdolnosci do przezwy-
ciezenia trudnosci, ktére stajg na drodze do niepodlegtosci. Wyspianski
poprzez te postacie wzywa do podjecia dziatan, odrzucenia marazmu
i biernosci, ktére wciaz wiezity Polakéw w koncoéwce XIX wieku.
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Oméw zagadnienie
na podstawie Dzumy Alberta Camusa. W swojej odpowiedzi
uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Dzuma Alberta Camusa, powies¢ opublikowana w 1947 roku, jest jed-
nym z najwazniejszych dziet filozoficznych i literackich XX wieku. Akcja
ksigzki rozgrywa sie w miescie Oran w Algierii, znajdujacym sie wéwczas
w kolonii francuskiej, ktore zostaje dotkniete epidemia dzumy. Powiesc¢
porusza szereg gtebokich tematéw egzystencjalnych, w tym cierpienie
i Smieré, ktére staja sie nieodtacznym elementem ludzkiego doswiad-
czenia w obliczu epidemii. Camus w swojej ksigzce nie tyle opisuje sa-
ma3a chorobe, ile ukazuje reakcje bohateréw na nieuchronnos¢ Smierci
i cierpienia, a takze ich sposoby radzenia sobie z tymi wyzwaniami.

Czlowiek wobec cierpienia
Cierpienie w Dzumie jest jednym z gtdwnych tematdw, a postawy bo-
haterow wobec niego s3a rézne, zaleznie od ich indywidualnych prze-
konan i Swiatopogladu. Camus wprowadza do powiesci postacie, ktore
w obliczu cierpienia stajg przed fundamentalnym pytaniem: Jak odna-
lez¢ sens w Swiecie petnym bdlu, ktéry nie daje zadnych odpowiedzi?
gtdwny bohater powiesci, lekarz, ktéry staje
w obliczu epidemii. Rieux jest cztowiekiem racjonalnym, a jego re-
akcja na cierpienie jest oparta na bezinteresownej walce z choroba.
Choc¢ swiadomy nieuchronnosci smierci, nie daje sie jej paralizowac.
W jego postawie odbija sie filozofia Camusa, ktéry uwaza, ze zycie
jest absurdalne, ale cztowiek ma obowigzek walczy¢ o sens wbrew
temu absurdu. Rieux nie szuka nadziei ani pocieszenia w religii czy
ideologii, stawia na konkretng, praktyczng pomoc. Jego walka z dzu-
ma3 to nie tylko walka o zycie ludzi, ale takze akt buntu wobec bez-

sensu cierpienia.

postac, ktdéra stara sie zrozumiec, dlaczego ludzie
cierpia. Jego refleksje na temat cierpienia sg bardziej filozoficz-
ne. Tarrou dostrzega w cierpieniu paradoks: cztowiek, ktéry walczy
z chorobg, staje sie swiadkiem tego, jak cierpienie nie zna granic
ani sprawiedliwosci. Jego walka z dzuma to wyraz humanitarnej tro-
ski, ale rowniez proba znalezienia sensu w swiecie petnym absurdu.
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Jako cztowiek o pogladach bliskich filozofii egzystencjalnej, Tarrou
postrzega cierpienie jako element zycia, ktéry nalezy zaakceptowad,
ale nie podda¢ mu sie.

postac, ktéra poczatkowo wydaje sie by¢ obojetna na cier-
pienie innych, wrecz zadowolona z zaistniatej epidemii, poniewaz
daje jej ona poczucie bezpieczenstwa. Cottard jest przyktadem czio-
wieka, ktéry staje sie obojetny na cierpienie innych, a jego postawa
jest jednym z przyktaddéw moralnej degradacji w obliczu kryzysu.
Jego postawa jest sprzeczna z postawag Rieux i Tarrou, ktdrzy walcza
z dzuma z poczuciem odpowiedzialnosci.

Cztowiek wobec Smierci
W Dzumie Smierc¢ jest nieunikniong czescia ludzkiego doswiadcze-
nia. W obliczu epidemii dzumy smierc staje sie wszechobecna, a jej
obecnosc jest widoczna w kazdym aspekcie zycia mieszkancéw Oranu.
Camus ukazuje, ze Smierc jest czyms, czego nie mozna uniknag, ale jed-
noczesnie nie ma w niej zadnego moralhego porzadku, zadnego sen-
su. W obliczu smierci cztowiek nie moze liczy¢ na nic, co mogtoby go
pocieszyC. Cierpienie i Smier¢ w Dzumie sg zwigzane z filozofig absur-
du Camusa, ktdéry uwaza, ze zycie jest przypadkowe, a Smierc to tylko
jeden z wielu nieuniknionych momentéw w ludzkim istnieniu.
Camus ukazuje smierc jako element
absurdalny, ktory nie ma zadnego gtebszego sensu. Dzuma nie wy-
biera swoich ofiar, nie jest sprawiedliwa ani moralna. Z tego punktu
widzenia zycie ludzkie jest w duzej mierze niekontrolowane i bez-
sensowne, a Smier¢, ktéra zbliza sie z kazda chwilg, jest tylko jednym
z wielu loséw, ktére moga spotkac cztowieka.

w obliczu nieuchronnej Smierci i powszechnego cier-
pienia wielu mieszkancéw Oranu zaczyna kwestionowac sens i ist-
nienie Boga. Relacje z religig w Dzumie sg rézne. Na przyktad ksigdz
Paneloux stara sie znalez¢ sens w cierpieniu, wierzac, ze dzuma
jest karg Boza za grzechy ludzi. Jednak jego poglady s3 poddawa-
ne w watpliwos¢ przez wydarzenia w miescie, a w koncu dochodzi
do wewnetrznego kryzysu. To ukazuje, ze religia i tradycyjne pocie-
szenia nie zawsze s3 w stanie odpowiedziec¢ na pytanie o sens cier-
pienia i Smierci.
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Kontekst filozoficzny

Dzuma jest gteboko osadzona w filozofii egzystencjalnej, w ktorej cen-
tralnym zagadnieniem jest absurd zycia. Camus, podobnie jak Nietzsche
czy Sartre, nie postrzega zycia w kategoriach metafizycznych, lecz jako
cos, co jest w duzej mierze przypadkowe i nieznane. W Dzumie boha-
terowie musza stawic czota rzeczywistosci, w ktorej cierpienie i Smierc
s3 nieodtgcznymi towarzyszami zycia. Z tego punktu widzenia powiesé
Camusa stanowi swoistg probe odpowiedzi na pytanie, jak zy¢ w Swiecie,
ktory nie oferuje zadnych ostatecznych odpowiedzi na pytanie o sens
Zycia i Smierci.

Podsumowanie

Cierpienie i Smier¢ w Dzumie s3 nieuniknionymi elementami ludzkiego
zycia, ktére w obliczu epidemii staja sie jeszcze bardziej realne i wszech-
obecne. Camus nie daje jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, jak
cztowiek powinien reagowac na cierpienie i Smieré. Zamiast tego przed-
stawia rézne postawy swoich bohaterow, ktére odzwierciedlaja rézne
podejscia do absurdu istnienia. W kontekscie filozofii egzystencjalnej
Camusa, Dzuma jest opowiescig o walce cztowieka z nieuchronnoscia
Smierci, o probie znalezienia sensu w sSwiecie pozbawionym wyzszej
moralnosci i porzadku.
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Oméw zagadnie-
nie na podstawie Mitologii (cz. | Grecja) Jana Parandowskiego.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Mitologia (cz. | Grecja) Jana Parandowskiego jest jednym z najwazniej-
szych zrédet klasycznych mitéw greckich w polskim wydaniu. Autor
przedstawia historie bohaterdéw, bogéw, herosdéw i mitologicznych po-
staci, ktére sg czesto zmuszone do poswiecen w imie wyzszych warto-
sci — takich jak honor, sprawiedliwos¢, mitos¢, czy dobro ogdtu. Motyw
poswiecenia jest gteboko zakorzeniony w greckich mitach, w ktérych
bohaterowie musza zmagac sie z nie tylko wewnetrznymi konfliktami,
ale réwniez z koniecznoscia ztozenia ofiary dla wyzszych idei. W tym
kontekscie poswiecenie jest integralnym elementem zycia bohatera,
ktory, kierujac sie wyzszymi wartosciami, gotow jest poswiecic siebie
dla dobra innych.

Poswiecenie sie bohateréw w mitologii greckiej

Bohaterowie greccy czesto podejmowali wielkie poswiecenia, ktére mia-

ty na celu obrone wartosci, ktére byty dla nich najwazniejsze. W mitolo-

gii greckiej poswiecenie dla wyzszych idei czesto prowadzito do chwaty,

ale réowniez do tragicznych konsekwencji. Ponizej przedstawiamy przy-

ktady takich postaw.

jeden z najwybitniejszych bohateréw wojny trojanskiej,

ktérego postawa pokazuje, jak poswiecenie moze by¢ zaréwno
zwigzane z osobistym losem, jak i z ideatem walki o honor. Achil-
les miat do wyboru zycie petne chwaty, ale krétkie, lub diugie zycie
w zapomnieniu. Decyzja o walce w wojnie trojanskiej i pdzniejsze
poswiecenie swojego zycia (w wyniku Smierci na polu bitwy) poka-
zuje, jak wielka wartos¢ miat dla niego honor i lojalnos¢ wobec swo-
ich przyjacioét, takich jak Patroklos. Jego poswiecenie w imie chwa-
ty i honoru jest jednym z najwazniejszych motywow w literaturze,
ktory podkresla wage indywidualnych wartosci, jakimi byty odwaga
i lojalnoscé.
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cérka Agamemnona, ktéra musiata zosta¢ ofiarowana bo-
gom, aby zapewni¢ pomyslnosc¢ floty greckiej w czasie wojny tro-
janskiej. Historia Ifigenii jest jednym z najbardziej dramatycznych
przyktaddéw poswiecenia w imie wyzszych wartosci. Agamemnon
musiat zdecydowac sie na jej ztozenie w ofierze, aby pomadc woj-
skom greckim w osiggnieciu sukcesu w wojnie. Ifigenia, cho¢ mito-
da i niewinna, symbolizuje poswiecenie dla dobra wspdlnego, ktore
przewyzsza osobiste pragnienia. Jest to takze przyktad poswiecenia
W imie losu catego narodu, ktéry w koncu osigga zwyciestwo w woj-
nie trojanskie;.
tytan, ktéry poswiecit sie dla ludzkosci, przynoszac lu-
dziom ogien, co umozliwito im rozwéj cywilizacyjny. Cho¢ Promete-
usz dziatat w imie dobra ludzkosci, jego czyn wigzat sie zogromnym
cierpieniem, poniewaz Zeus ukarat go, przykuwajac go do skaty i po-
zwalajac, by orzet codziennie wyjadat mu watrobe. Poswiecenie Pro-
meteusza pokazuje, ze czesto dziatanie w imie wyzszej idei — w tym
przypadku pomocy ludzkosci — wigze sie z ogromnym osobistym
kosztem, ale daje takze mozliwos¢ rozwoju i przetrwania innych.

Kontekst filozoficzny i kulturowy

W mitologii greckiej poswiecenie bohateréw nie jest tylko wynikiem
osobistej decyzji, lecz czesto jest czescig szerszego porzadku kosmicz-
nego lub moralnego. Grecy wierzyli, ze kazda istota ludzka, bogowie
i herosi, majg swoje miejsce w okreslonym tadzie, a ich dziatania s3g
niejednokrotnie ukierunkowane przez wyzsze sity — los, bogowie, czy
natura. W zwiazku z tym poswiecenie staje sie czyms wiecej niz tylko
wyborem indywidualnym — jest to czesto akt wynikajacy z zewnetrz-
nych naciskéw, wymagajacy ofiary za wieksze dobro.

Poswiecenie w mitach greckich jest takze czescig etosu heroicznego,
ktory miat na celu osiggniecie chwaty i wiecznego pamieci o bohaterze.
Dla bohaterdéw takich jak Achilles czy Herakles poswiecenie witasnego
ZycCia, cierpienie lub nieustanne dazenie do doskonatosci byto warto-
Scig nadrzedng, poniewaz pozwalato im stac sie czescig nieSmiertelnej
tradycji. Chwata, jaka zyskali, byta bardziej cenna niz ich zycie osobiste.

Wartosci wyzsze i poswiecenie w kontekscie wspétczesnym
Wspdtczesne spoteczenstwa czesto mogg odnalezé w mitologicznych
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przyktadach poswiecenia inspiracje do dziatania w imie wyzszych idei,
takich jak solidarnosc¢, wolnosc¢ czy sprawiedliwosé. W wielu wspot-
czesnych sytuacjach, zaréwno indywidualnych, jak i spotecznych, po-
swiecenie sie dla dobra innych moze przyjag¢ forme dziatania na rzecz
wspolnoty, walki z niesprawiedliwosciag czy obrony wartosci, ktére wy-
daja sie istotne w danym kontekscie.

Tak jak w mitologii greckiej, w dzisiejszym Swiecie poswiecenie moze
wigzac sie z wielkim osobistym kosztem — moze chodzi¢ o wyrzeczenie
sie wiasnych ambicji dla dobra ogdtu, ztozenie ofiary z wtasnych doébr
czy walka z niesprawiedliwoscig mimo ryzyka utraty czegos cennego.

Podsumowanie

W Mitologii Jana Parandowskiego motyw poswiecenia sie w imie
wyzszych wartosci jest obecny w wielu historiach mitologicznych.
Bohaterowie greccy, tacy jak Achilles, Ifigenia czy Prometeusz, ukazujg,
ze poswiecenie w imie honoru, dobra ogdtu czy wyzszej idei jest jednym
z fundamentalnych elementéw ludzkiego i heroicznego doswiadcze-
nia. Poswiecenie to jest czesto zwigzane z tragiczng koniecznosciy, kto-
ra prowadzi do osobistego cierpienia, ale takze pozwala bohaterom
na osiggniecie wiecznej chwaty lub pozytywnego wptywu na losy in-
nych. Motyw ten wcigz ma swoje odzwierciedlenie w wspdtczesnych
wartosciach, gdzie poswiecenie dla dobra wspdlnego jest uznawane
Za Wyraz najwyzszej odwagi i moralnosci.
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Oméw zagadnienie na podsta-
wie Romantycznosci Adama Mickiewicza. W swojej odpowie-
dzi uwzglednij réowniez wybrany kontekst.

Wstep

Romantycznos¢ Adama Mickiewicza to utwor, ktéry stanowi swoistg
manifestacje romantyzmu, podkreslajgca sprzecznosci miedzy racjonal-
nym, oswieceniowym pojmowaniem swiata a uczuciowym, duchowym
postrzeganiem rzeczywistosci. Utwor ten jest doskonatym przyktadem
konfliktu miedzy ,Swiatem ducha”, ktory kieruje sie intuicja, uczuciem,
religia i wiarg, a ,Swiatem rozumu”, bazujacym na racjonalnym mysle-
niu i nauce. Mickiewicz ukazuje, ze nie ma jednego sposobu na zrozu-
mienie rzeczywistosci, a zarowno duchowosg, jak i racjonalnos¢ maja
swoje miejsce w petnym poznaniu sSwiata.

Przeciwstawienie swiata ducha i rozumu w Romantycznosci

W utworze spotykamy sie z wyraznym opozycyjnym uktadem miedzy
racjonalnym podejsciem do rzeczywistosci a mistycznym postrzega-
niem swiata przez Karusieg, ktéra rozmawia z duchem ukochanego.
Mtoda kobieta odczuwa obecnos¢ ducha swojego zmartego Jasienka,
co wywotuje w niej silne emocje. To, co widzi i przezywa, jest zrozumia-
te tylko dla niej, poniewaz jej zmysty i serce otwarte s3 na inne, niera-
cjonalne aspekty zycia, ktére trudno dostrzec okiem zimnego rozumul.
Widzi ukochanego, rozmawia z nim, wierzy w jego powrot na ziemie.
Lud zwotuje starego medrca, ktéry w utworze reprezentuje sSwiat racjo-
nalny, nie rozumie jej uczuc i traktuje je jako cos zabobonnego. W je-
go ocenie to, co duchowe i niematerialne, nie ma wartosci — poniewaz
jest nieuchwytne dla nauki, logiki i rozsadku. Gtosi on poglad, ze dusze
zmartych nie moga pojawiac sie w swiecie zywych. Zatem racjonalnosé
i materializm ograniczajg jego zdolnos¢ do percepcji rzeczywistosci
na poziomie duchowym.

Uczucie i intuicja kontra rozum

Mickiewicz ukazuje, ze ludzkie doswiadczenie wykracza poza to, co
jest w petni zrozumiate dla racjonalnego umystu. Widac¢ kontrast mie-
dzy swiatami dwoch racji. Jedna widzi i odczuwa ducha zmartego uko-
chanego, co daje jej poczucie petni, odczuwania tgcznosci z tym, co

88



niewidzialne. Z kolei ludzie pod wptywem oceny starca, traktuja te wyda-
rzenia jedynie jako wytwor wyobrazni i emocji, ktére nie majg podstaw
w nauce. To wiasnie ta réznica stanowi gtéwna os ballady Mickiewicza.
Mickiewicz zdaje sie sugerowac, ze cztowiek, ktéry ogranicza swoje zy-
cie tylko do rozumu, pozbawia sie wielu gtebszych wymiarow ludzkie-
go doswiadczenia, ktorych nie da sie uchwycic¢ przy pomocy jedynie
faktow, teorii i logicznych wnioskéw. Wiara, uczucie, duchowos¢ - te
elementy sg nie mniej prawdziwe i istotne, chociaz trudne do uchwy-
cenia w sposdéb empiryczny. W utworze tym romantyzm przeciwsta-
wia sie racjonalizmowi, podkreslajac role intuicji, duchowosci i uczucia
W poznawaniu Swiata.

Kontekst historyczny i literacki

Romantycznos¢ Mickiewicza wpisuje sie w szerszy kontekst romanty-
zmu, ktory odrzucat sztywne zasady klasycyzmu i oSwiecenia, promujac
subiektywnosé, uczucia, duchowosé, indywidualizm i wolnosé. W epo-
ce oswiecenia dominowata wiara w rozum jako narzedzie do zgtebiania
prawdy o swiecie. Jednak romantyzm, szczegdlnie na ziemiach pol-
skich, byt odpowiedzig na éwczesng rzeczywistos¢, w ktérej nardd sta-
wat w obliczu kryzysu. Mickiewicz, podobnie jak inni romantycy, stawiat
na wartos¢ ducha, emocji i wiary, wierzac, ze to one pozwola ludziom
przetrwac i przyniesc¢ im site w trudnych chwilach.

Romantyzm nie tylko przeciwstawiat sie oSwieceniowemu rozumowi,
ale takze postrzegat duchowos¢ jako istotny element ksztattowania
tozsamosci jednostki i narodu. W Romantycznosci pojawia sie takze
temat ludowej wiary w duchy, mistycyzm i kontakt z sitami nadprzyro-
dzonymi, co jest bardzo charakterystyczne dla polskiego romantyzmu,
w ktorym wybitnie obecne byty motywy zwigzane z wiarg, tesknotg za
utracong ojczyzna oraz poszukiwanie sensu zycia w swiecie, ktéry nie
moze by¢ w petni rozumiany w sposdéb materialny.

Podsumowanie

Romantycznos¢ Adama Mickiewicza to ballada, ktéra ukazuje konflikt
pomiedzy dwoma swiatami: rozumu i ducha. Autor, poprzez przezy-
cia Karusi, przedstawia sprzecznos¢ miedzy racjonalnym podejsciem
do rzeczywistosci a gtebszym, bardziej duchowym zrozumieniem swia-
ta. W kontekscie romantyzmu rozum traktowany jest jako ograniczenie
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W poznawaniu prawdy o swiecie, ktéry w petni mozna pojac tylko po-
przez intuicje, wiare i uczucia. To, co niewidzialne, nieuchwytne, a zara-
zem prawdziwe, jest czescig doswiadczenia cztowieka, ktérego nie da
sie zmierzy¢ ani wyjasni¢ przy pomocy nauki.
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Omoéw zagadnienie
na podstawie Dziadow czesci lll Adama Mickiewicza. W swo-
jej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Dziady czesc Il Adama Mickiewicza to jeden z najwazniejszych utwo-
row polskiego romantyzmu, ktéry w szczegdlny sposéb ukazuje losy
narodu polskiego pod zaborami, a zwtaszcza doswiadczenia mtodziezy
pod rzadami carskimi. Mickiewicz, przedstawiajac losy mtodziezy w tym
dramacie, porusza kwestie patriotyzmu, walki o zachowanie polskosci,
oporu wobec rosyjskiego zaborcy oraz trudnosci, z jakimi zmagata sie
mtodsza generacja Polakdw w okresie zabordéw, poddana brutalnym
represjom. Mtodziez w Dziadach to ci, ktérzy poprzez swoje cierpienie
i poswiecenie dla idei patriotycznej, za ktérg walcza i znoszg meki, staja
sie symbolem nadziei na odzyskanie wolnosci i niepodlegtosci, bedac
wewnetrznie ptonaca sitg gotowa do walki.

Mtodziez jako symbol walki o niepodlegtos¢

W Dziadach czesci lll, zwtaszcza w scenach opisujacych losy wiezniow,
mtodziez polska przedstawiona jest jako ta, ktéra doswiadcza cierpien
i represji z powodu zaboréw, w tym okrutnych metod przestuchan, ta-
mania ich ciat i psychiki oraz osgdzania z pogwatceniem jakichkolwiek
cywilizowanych norm prawnych. Jednoczesnie w tajemnicy podtrzy-
muje narodowe tradycje. Mtody Konrad staje sie symbolem postawy
romantycznego bohatera, ktéry jest gotéw do poswiecenia w imie wyz-
szych wartosci. Jego bunt i walka z zaborca maja zaréwno wymiar na-
rodowy, jak i duchowy. Konrad w Wielkiej Improwizacji identyfikuje
sie z cierpigcym narodem, a jego zmagania odzwierciedlajg narodowe
pragnienie wolnosci. Wysocki wspomina o wewnetrznym zapale mto-
dziezy, ktéry stanowi wole narodu. To wtasnie w tej grupie Mickiewicz
upatruje nadziei na przysztos¢ Polski.

Cierpienie mtodziezy w kontekscie zaboréw

Mickiewicz w Dziadach czesci lll ukazuje miodziez, ktéra doswiadcza
zarowno fizycznych, jak i psychicznych cierpien. Sa to ludzie, ktérzy nie
tylko doswiadczaja politycznych represji ze strony zaborcow, ale takze
wewnetrznych konfliktéw wynikajacych z niemoznosci realizowania
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swoich marzen i idei. Mtody Konrad doswiadcza dramatycznych prze-
zy¢, ktore staja sie podstawa jego rozwoju duchowego i harodowego.
To cierpienie jest zardwno fizyczne, jak i psychiczne, poniewaz mtodziez
musi zmagac sie z watpliwosciami, poczuciem winy, brakiem nadziei,
ale réwniez z silnym pragnieniem, by zrobi¢ cos wiecej dla ojczyzny.
Mtodziez w Dziadach stanowi takze swoistg ofiare ztozong na ottarzu
narodowej sprawy. Wielu mtodych ludzi, podobnie jak Konrad, jest go-
towych oddac swoje zycie w imie wolnosci. Cierpienie, jakie przezywa-
J3, jest gteboko zwigzane z ich walka o wolnosé, ale rowniez z mitoscia
do ojczyzny, ktoérej nie chca porzuci¢, mimo ze zyja w czasach, w kté-
rych Polska jest podzielona i zniszczona przez zaborcdéw.

Kontekst historyczny i literacki

Losy narodu polskiego pod zaborami to istotny watek twdrczosci
Mickiewicza. W Dziadach mtodziez ukazana jest jako przysztos¢ naro-
du, ktéra nie ma tatwej drogi. Musi zmagac sie z cierpieniem, represja-
mi i brutalnoscia wiadzy, ale réwnoczesnie nie traci wiary w odzyskanie
wolnosci. Mickiewicz widziat w mtodych ludziach nadzieje na przysztosc,
aich determinacja i oddanie dla sprawy narodowej byty niezwykle waz-
nymi elementami w kontekscie budowania tozsamosci nharodowej i da-
zenia do niepodlegtosci.

Dramat powstat w czasach, gdy Polacy borykali sie z brakiem wolno-
Sci, a mtodziez stanowita motywacje i site do walki o niepodlegtosc.
Mickiewicz chce pokazad, ze to wiasnie mtodsze pokolenie, ktére wcigz
nie jest skazone pragmatyzmem dorostych, ma site, by marzy¢ o wiel-
kich ideatach i poswiecic sie dla nich.

Podsumowanie

W Dziadach czesci lll Adama Mickiewicza losy miodziezy polskiej pod
zaborami sg przedstawione jako symboliczne odzwierciedlenie naro-
dowego cierpienia, nadziei i walki o wolnosé. Mickiewicz ukazuje mto-
dych ludzi, ktérzy nie tylko przezywaja cierpienie zwigzane z okupacja,
ale takze walcza w imie wyzszych wartosci, takich jak wolnos¢, niezalez-
nosc¢ i mitos¢ do ojczyzny. Mtodziez staje sie w tym dramacie symbolem
pokolenia, ktéore mimo trudnosci, nie rezygnuje z marzen o lepszym,
wolnym swiecie. Mickiewicz wskazuje na role mtodziezy w odzyskaniu
niepodlegtosci, nadajac im role lideréw narodowego ruchu wyzwolenia.
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Cierpienie, ktoére ich dotyka, jest nie tylko fizycznym, ale takze ducho-
wym doswiadczeniem, ktére prowadzi do wewnetrznej przemiany,
a W szerszym sensie — do przemiany catego narodu.

93



Oméw zagadnienie na podstawie Zbrodni
i kary Fiodora Dostojewskiego. W swojej odpowiedzi uwzgled-
nij réwniez wybrany kontekst.

Wstep

Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego to jedno z najwazniejszych
dziet literatury rosyjskiej, ktére w gteboki sposéb bada motyw winy i ka-
ry. Powies¢ ta nie tylko porusza kwestie moralne zwigzane z przestep-
stwem, ale takze analizuje psychologiczne i duchowe aspekty poczucia
winy, odpowiedzialnosci, a takze konsekwencji zbrodni. Giéwnym boha-
terem jest Rodion Raskolnikow, byty student, ktéry dokonuje morder-
stwa, wierzac, ze jego czyn jest uzasadniony ideologicznie. Dostojewski
W SWojej powiesci stawia pytanie o to, co stanowi prawdziwg kare i w ja-
ki sposéb cztowiek moze sie z niej wyzwolic.

Wina i kara Raskolnikowa

Raskolnikow dokonuje morderstwa starej lichwiarki Alony Iwanowny,
przekonany, ze jej Smierc przyczyni sie do dobra - pieniedzy, ktére miat-
by przeznaczy¢ na pomoc biednym i realizacje wiekszych idei. W jego
mysleniu zbrodnia nie jest moralnie zta, poniewaz chce ona stworzy¢
lepszy swiat. Raskolnikow, jako przedstawiciel mtodej generacji, stara
sie uzasadnic¢ swoje dziatanie ,wyjatkowoscig” swojej osoby, twierdzac,
ze wielcy ludzie, tacy jak Napoleon, maja prawo do tamania norm mo-
ralnych, jesli ich celem jest dobro ogdtu. Uwaza, ze ma prawo do mor-
derstwa, gdyz ma w sobie ,wielki potencjat” i ,wyjatkowe powotanie”.
Jednak po dokonaniu zbrodni, Raskolnikow zostaje skonfrontowany
Z wiasnym poczuciem winy, ktore staje sie dla niego coraz bardziej przy-
ttaczajace. Jego wewnetrzna walka toczy sie na poziomie psychicznym,
moralnym i duchowym. Chociaz poczatkowo stara sie unika¢ odpowie-
dzialnosci, jego sumienie i strach przed konsekwencjami zbrodni nie
pozwalajg mu na spokojne zycie. Raskolnikow doswiadcza wewnetrz-
nego chaosu, ktéry prowadzi go do zatamania i ostatecznie do przy-
znania sie do winy.

Psychologiczne aspekty winy i kary
Dostojewski w Zbrodni i karze dokonuje gtebokiej analizy psychologicz-
nej postaci Raskolnikowa, ukazujac jego wewnetrzng przemiane i droge
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do odkrycia prawdziwej natury jego winy. Na poczatku powiesci bohater
wierzy, ze jego czyn jest uzasadniony i ze bedzie on w stanie zy¢ z po-
czuciem wyzszosci nad ,,zwyktymi” ludzmi. Jednak z czasem, jego po-
czucie winy staje sie nie do zniesienia, a fizyczne i psychiczne cierpienie,
ktore przezywa, to kara, ktérg zadaje sobie sam. Dostojewski pokazuje,
ze rzeczywista karg za zbrodnie nie sg zewnetrzne konsekwencje, ale
wewnetrzna walka bohatera, jego poczucie moralnej odpowiedzialno-
sci, ktére stopniowo go niszczy.

Z perspektywy psychologicznej, Raskolnikow przechodzi r6zne etapy
Zmagania sie ze swoja wing. Poczatkowo prébuje usprawiedliwi¢ swoje
dziatanie, odrzucajac moralne zasady. W miare jak zaczyna dostrzegac
petnie konsekwencji swoich czynow, czuje coraz wiekszy lek i cierpienie.
W koncu jego stan psychiczny staje sie tak ciezki, ze nie jest w stanie
poradzi¢ sobie z wyrzutami sumienia. Dopiero kontakt z ludzmi, takimi
jak Sonia, ktora reprezentuje mitosc i przebaczenie, staje sie dla niego
przetomowy i pozwala na duchowe odrodzenie.

Kara jako srodek oczyszczenia i duchowego przebaczenia

W Zbrodni i karze Dostojewski ukazuje, ze prawdziwa kara nie pochodzi
od instytucji panstwowych, lecz jest czescig duchowego oczyszczenia
bohatera. Raskolnikow, mimo ze zostaje zestany na Syberie, prawdziwa
kare ponosi poprzez swoje wewnetrzne cierpienie i proces pokuty. Kara
staje sie dla niego nie tylko koniecznoscia, ale takze srodkiem do odku-
pienia winy. Ostateczne przyznanie sie do winy, nawrocenie i otwarcie
sie na mitos¢ i przebaczenie — symbolizowane przez posta¢ Soni - sta-
nowig moment jego duchowego oczyszczenia.

Dostojewski, poprzez posta¢ Raskolnikowa, pokazuje, ze prawdziwa ka-
ra nie jest jedynie sprawiedliwoscia spoteczng, ale moralnym i ducho-
wym procesem. Dla autora zbrodnia nie jest czyms, co mozna fatwo
zrozumiec przez pryzmat prawa; jest to gteboko moralne i psychiczne
doswiadczenie, ktére prowadzi do odkupienia i zrozumienia. W kontek-
scie filozoficznym, kara nie jest zatem tylko ukaraniem winnego, lecz
takze sciezka do wewnetrznej przemiany.

Kontekst filozoficzny i religijny
Motyw winy i kary w Zbrodni i karze mozna réwniez odczytywac w kon-
tekscie religijnym i filozoficznym. Dostojewski, jako pisarz o gteboko
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chrzescijanskim swiatopogladzie, ukazuje droge Raskolnikowa jako dro-
ge grzechu i odkupienia. W powiesci obecna jest silna idea, ze praw-
dziwe zrozumienie wlasnej winy i pokuta s3 niezbedne do zbawienia.
Raskolnikow, mimo swojego grzechu, otrzymuje szanse na odkupie-
nie, poniewaz nie jest zupetnie zamkniety na mitos¢ i mitosierdzie.
Jego wyzwolenie jest mozliwe tylko poprzez duchowe odrodzenie, co
Dostojewski wyraznie podkresla.

Powiesc ta jest takze rozwazaniem nad egzystencjalnymi pytaniami
O sens zycia, zto i sprawiedliwos¢. Dostojewski zadaje pytania o granice
ludzkiej wolnosci i odpowiedzialnosci, a takze o to, co naprawde ozna-
cza bycie cztowiekiem. Zbrodnia Raskolnikowa nie jest tylko zbrodnia
na tle spotecznym, ale takze egzystencjalnym pytaniem o sens moral-
nosci, winy i kary w kontekscie indywidualnego losu cztowieka.

Podsumowanie

Motyw winy i kary w Zbrodni i karze Fiodora Dostojewskiego jest jednym
z kluczowych tematow, ktore stanowia rdzen catej powiesci. DostojewskKi
przedstawia zbrodnie jako element ludzkiego doswiadczenia, ktéry
prowadzi do giebokiej wewnetrznej przemiany. Raskolnikow, poprzez
swoje cierpienie i pokute, dochodzi do zrozumienia, ze prawdziwa kara
nie wynika z wymiaru sprawiedliwosci, ale z psychicznych i moralnych
konsekwencji jego czyndw. Powies¢ Dostojewskiego ukazuje, ze kara
ma charakter duchowy, a odkupienie jest mozliwe tylko przez pokute
i zrozumienie winy, co stanowi gteboka refleksje nad natura ludzkiej
odpowiedzialnosci i wolnosci.
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Oméw zagadnienie na pod-
stawie Wesela Stanistawa Wyspianskiego. W swojej odpowie-
dzi uwzglednij réowniez wybrany kontekst.

Wstep

Wesele Stanistawa Wyspianskiego to jedno z najwazniejszych dziet li-
teratury polskiej, ktére w sposdb wyjatkowy tgczy tematyke narodowa,
spoteczna i psychologiczna. Jednym z kluczowych zagadnien, ktore
Wyspianski porusza w swojej sztuce, jest kwestia narodowej przyszto-
sci Polski, jej tozsamosci i roli w dazeniu do niepodlegtosci. Wesele jest
petne symboliki, w ktérej sen o Polsce i sad nad nig sg nierozerwalnie
zwigzane. W dramacie bohaterowie, zmagajacy sie z witasnymi stabo-
Sciami i brakiem jednoznacznego dziatania na rzecz kraju, sg Swiad-
kami symboliczng noca, ktéra jest zarazem chwilg przestrogi i hadziei.

Sen o Polsce

.Sen o Polsce” w kontekscie Wesela jest motywem obecnym w marze-
niu, ktore staje sie zarobwno obrazem tesknoty za wolnoscig, jak i wyra-
zem nadziei. Polski naréd marzy o odrodzeniu, a symboliczne postacie,
takie jak Dziad, wskazuja na to, ze nie ma jednoznacznych drég do odzy-
skania niepodlegtosci. Wyspianski wplata w swojg opowies¢ pragnienie
lepszej Polski, ukazujac to w kontekscie narodowych mitéw i ideatow,
ktore wcigz sg obecne w Swiadomosci spoteczenstwa. Z jednej strony
obecna jest wola walki o niepodlegtosé, z drugiej zas niemoznosc¢ re-
alizacji tych aspiracji, wynikajgca z braku prawdziwego zaangazowania
ze strony obywateli.

Marzenie o Polsce, ktéra ma sie odrodzié, jest jednoczesnie wyrazem
gtebokiej refleksji nad stanem owczesnej rzeczywistosci politycznej -
kraju pod zaborami, ktéry staje w obliczu nie tylko zewnetrznych opresji,
ale i wewnetrznych podziatéw. Wyspianski zdaje sie pytac: jaka Polske
mozemy zbudowac, skoro nie potrafimy przezwyciezy¢ wtasnych sta-
bosci i ograniczen?

Sad nad Polska

Motyw ,sadu nad Polska” w Weselu pojawia sie jako konfrontacja z rzeczy-
wistoscig narodowa, w ktérej obywatele sg odpowiedzialni za stan swo-
jego kraju.,,Sad nad Polsk3a” to metafora narodowej odpowiedzialnosci
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za przysztosé, rozliczenie sie z przesztoscia i terazniejszoscia. W drama-
cie Wyspianski zderza idealizm z pragmatyzmem, marzenia o wolno-
Sci z brutalng codziennoscia. Wyspianski ukazuje, ze Polska, cho¢ moze
marzy¢ o wolnosci, nie jest w stanie sama wyzwoli¢ sie bez wsparcia
swoich obywateli, bez zrozumienia, ze jej przysztosc¢ zalezy od jednosci
i wspdolnego dziatania.

Motyw sadu staje sie waznym punktem w scenach, w ktérych pojawiaja
sie postacie z przesztosci, np. Stanczyk jako symbol krytyki aktualnego
stanu Polski, czy Hetman uosabiajacy postawe dawnej szlachty, ktéra
dbajac wytacznie o wiasne interesy doprowadzita do upadku kraju. Te
postacie nie tylko przypominajg o winach i zaniechaniach Polakdéw, ale
takze wskazuja na moralny obowigzek, ktory cigzy na kazdym obywa-
telu. Sad nad Polska to proces moralny, ktéry obejmuje zardbwno sam
nardod, jak i indywidualne postawy bohateréw. Ostateczny werdykt, kté-
ry wytania sie z tej refleksji, to pytanie o gotowos¢ do poswiecen i za-
angazowania w sprawy narodowe

Kontekst historyczny i spoteczny

Wesele zostato wydane w 1901 r., w okresie, gdy Polska znajdowata sie
pod zaborami. Polacy, mimo licznych préb powstanczych, wciaz nie od-
zyskali petnej niepodlegtosci. Sztuka Wyspianskiego staje sie wiec nie
tylko analiza wspdtczesnych mu realidéw, ale takze proba zrozumienia
przyczyn narodowej biernosci. Wyspianski, ktory znat sytuacje polityczna
i spoteczna kraju, w swoim dramacie ukazuje polski naréd podzielony,
niezdolny do przetamania barier miedzy réznymi grupami spoteczny-
mi, ktére nie moga wspodtdziatac na rzecz wspadlnej idei.

Wyspianski jest krytyczny wobec tej biernosci, jednoczesnie stwarza-
jac przestrzen do refleksji nad przysztosciag Polski. W dramacie, proba
rozliczenia narodu z jego wiasnych win i poczucie narodowej odpowie-
dzialnosci staja sie centralnym punktem, a postacie z ré6znych warstw
spotecznych - zaréwno inteligencji, jak i chtopstwa - zostajg postawio-
ne przed dylematem: czy sg w stanie przetamac swoje ograniczenia
i dziata¢ dla dobra kraju?

Sen a sad - symboliczne zestawienie
Wyspianski zestawia ze sobg dwa motywy: sen o Polsce, peten marzen
i idei, oraz sad nad Polska, ktéry wymaga odpowiedzialnosci i zmierzenia
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sie z rzeczywistoscia. Sad nad Polska nie jest tylko procesem moralnym,
ale takze symbolicznym zderzeniem idei i rzeczywistosci. Wartosc¢ snu,
petnego nadziei i tesknoty, jest zestawiona z twardg rzeczywistoscia sa-
du, ktéry jest ostatecznym rozrachunkiem.

W ten sposdb Wyspianski ukazuje, jak trudne i skomplikowane jest za-
danie budowania niepodlegtej Polski. Polska nie moze opierac sie tylko
na marzeniach, musi skonfrontowac sie z rzeczywistoscig, ktéra wymaga
dziatania, jednosci i wspotpracy réznych grup spotecznych. Spetnienie
snu o Polsce jest mozliwe tylko wéwczas, gdy naréd podejmie moralny
I spoteczny wysitek, by stawic¢ czota wyzwaniom.

Podsumowanie

Wesele Stanistawa Wyspianskiego to dramat peten symboliki, w kto-
rym sen o Polsce i sad nad Polska stanowia kluczowe motywy. Sen
o Polsce to wyraz marzen i tesknoty za wolnosciag, natomiast sad nad
Polska staje sie procesem moralnym, w ktérym naréd zostaje rozliczo-
ny z wlasnych stabosci i zaniedban. Wyspianski wskazuje na koniecz-
nos¢ przebudzenia narodu, na zrozumienie, ze przysztosc¢ Polski zalezy
od wspdtdziatania wszystkich grup spotecznych. Tylko poprzez odpo-
wiedzialnos¢ i dziatania na rzecz wspodlnej idei mozliwe bedzie zreali-
zowanie marzen o wolnej Polsce.
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Omoéw zagadnienie na podstawie Zdazyé¢ przed Panem
Bogiem Hanny Krall. W swojej odpowiedzi uwzglednij row-
niez wybrany kontekst

Wstep

Zdazyc¢ przed Panem Bogiem ma forme rozmowy przeprowadzonej
przez Hanne Krall z Markiem Edelmanem, ostatnim zyjacym przywodca
powstania w getcie warszawskim. Rozmowa ukazuje nie tylko doswiad-
czenia samego Edelmana, ale takze stawia pytanie o granice ludzkiej
wytrzymatosci i moralnosci w obliczu niewyobrazalnego cierpienia, kto-
re niosta Zagtada. Krall analizuje zagtade Zydéw w Polsce z perspek-
tywy uczestnika tych wydarzen, ukazujac dramatycznga sytuacje ludzi,
ktérzy probowali ocali¢ zycie.

Zagtada z perspektywy swiadka

W ksigzce Krall, zagtada nie jest przedstawiona tylko jako abstrakcyj-
ny, historyczny proces, ale jako zywe doswiadczenie jednostki. Zdazy¢
przed Panem Bogiem jest rozmowa, ktdéra odstania nie tylko wydarzenia,
ale takze emocje i wybory moralne bohatera. Z perspektywy swiadka,
Zagtada staje sie nie tylko opowiescig o niewyobrazalnym cierpieniu,
ale takze o poczuciu bezsilnosci wobec tego, co nie do pojecia.

Marek Edelman niejednokrotnie podkresla, ze swiadkowie tych wyda-
rzen zyli w stanie permanentnego strachu i niepewnosci. Z jednej stro-
ny, cztowiek w getcie nie miat juz ztudzen co do mozliwosci przetrwania
w takim swiecie, z drugiej — niemoznos¢ zaakceptowania tej sytuacji
stawiata go w opozycji do otaczajacej go rzeczywistosci. Zagtada jest
wiec dla niego nie tylko koncem swiata, w ktérym istniat dotychczas,
ale takze rzeczywistoscia, w ktdorej kazda chwila zycia byta ogromnym
wysitkiem w celu przezycia.

Edelman ukazuje, jak codzienne zycie w getcie stato sie nieustanna grg
o przetrwanie, gdzie przyjaznie, mitosci i nadzieje byty czesto zderzane
z brutalna rzeczywistoscia okupacji. Jako swiadek tych wydarzen nie
tylko starat sie zrozumieg, co sie dzieje, ale przede wszystkim szukat
odpowiedzi na pytanie, jak zachowac cztowieczenstwo w swiecie, kto-
ry zdaje sie go nie szanowac.
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Zagtada z perspektywy uczestnika

Edelman, uczestnik wydarzen, mowi o rzeczywistosci getta, a takze
o osobistych wyborach, ktérych musiat dokonac¢ w obliczu niewyobra-
zalnego chaosu. Jako cztonek ruchu oporu w getcie, Edelman nie tylko
stat sie Swiadkiem, ale i aktywnym uczestnikiem walki o zycie. W ksigz-
ce Krall widzimy, jak tragiczne wydarzenia - likwidacja getta i masowe
mordy — zmieniaja perspektywe moralng bohatera.

Edelman opowiada o dramatycznych wyborach, ktére musiat podejmo-
wac. Czesto chodzito o dylematy, ktére nie miaty jednoznacznych odpo-
wiedzi: czy poswieci¢ zycie jednostki dla dobra grupy? Czy zgodzic¢ sie
na brutalnos¢ w imie ratowania jak najwiekszej liczby oséb? Krall uka-
zuje, ze w takich momentach nie ma tatwych odpowiedzi, a dylematy
moralne stajg sie coraz bardziej ztozone.

Jako uczestnik powstania, Edelman staje sie czescig historii, ktérej nie
mozna juz cofnacé. Jego udziat w walkach w getcie jest nie tylko wy-
razem heroizmu, ale takze symbolem nieztomnosci ludzkiego ducha
w obliczu totalnej zagtady. Zdazy¢ przed Panem Bogiem ukazuje te
niezwykta granice pomiedzy zachowaniem cztowieczenstwa a akcep-
tacja brutalnych zasad przetrwania.

Kontekst historyczny

Kontekst historyczny w ksigzce jest kluczowy dla petnego zrozumie-
nia perspektywy swiadkow i uczestnikdéw Zagtady. Historia powstania
W getcie warszawskim, a takze catego procesu eksterminacji Zydow
W Polsce, byta czescig systematycznej polityki Il Rzeszy, ktdrej celem
byto catkowite wyniszczenie ludnosci zydowskiej. W tym kontekscie lo-
sy bohateréw przywotanych w rozmowie Krall stajg sie czescia nie tylko
tragicznej historii jednostek, ale réowniez czescig historii narodu i jego
dazenia do przetrwania w obliczu ekstremalnego zagrozenia.

Zdazyc¢ przed Panem Bogiem nie jest tylko zapisem historii powstania,
lecz takze gteboka refleksjg nad tym, jak tragiczne wydarzenia zmie-
niaja ludzka psychike i moralnosé. Krall wplata w swojg opowiesc¢ pyta-
nia o sens ludzkiego cierpienia, o granice wytrzymatosci oraz o to, jak
cztowiek moze znalez¢ sens w Swiecie, ktdry zdaje sie nie mie¢ zadnych
zasad.

101



Podsumowanie

Zdazyc¢ przed Panem Bogiem ukazuje Zagtade z niezwykle waznej per-
spektywy: swiadka i uczestnika. Krall w rozmowie z Markiem Edelmanem
ukazuje nie tylko tragiczne wydarzenia, ale takze indywidualne do-
Swiadczenie osoby, ktéra musiata zmagac sie z niepojetym cierpieniem,
a takze ze zmieniajgcymi sie normami moralnymi. Zdazyc¢ przed Panem
Bogiem staje sie gteboka refleksjg nad tym, co oznacza by¢ cztowiekiem
w obliczu totalnej zagtady, o granicach moralnosci, wyboréw i cierpienia.
Ksigzka Krall jest Swiadectwem nie tylko przetrwania, ale takze godno-
Sci ludzkiej w Swiecie, w ktorym wszystko wydaje sie by¢ zapomniane.
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Oméw zagadnienie
na podstawie Dzumy Alberta Camusa. W swojej odpowiedzi
uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Dzuma Alberta Camusa to powiesé, ktéra ukazuje zycie mieszkancow
Oranu, miasta dotknietego epidemia dzumy. Autor nie tylko opisuje
zmagania ludzi z chorobg, ale réwniez porusza gtebsze pytania o ludz-
ka nature, moralnosc i sens zycia w obliczu cierpienia. Centralnym mo-
tywem ksigzki jest poswiecenie — zaréwno jednostek, jak i zbiorowosci
— w kontekscie walki z dzuma. Poswiecenie nie jest jedynie aktem he-
roizmu, ale takze wynikiem wewnetrznej refleksji nad sensem istnienia,
ludzkim obowigzkiem wobec innych i préba nadania sensu cierpieniu.

Poswiecenie w kontekscie Dzumy

W powiesci Camusa poswiecenie pojawia sie w roznych formach, ale
wszystkie sg odpowiedzig na pytanie o to, co moze sktonic¢ cztowieka
do dziatania w obliczu nieuchronnej Smierci i zta. Z jednej strony, dzu-
ma jest przedstawiana jako metafora wszelkich zjawisk, ktére dotykaja
ludzi i odbieraja im kontrole nad wiasnym losem. Z drugiej zas, posta-
wy bohateréw wobec tej choroby ukazujg, co naprawde sktania czto-
wieka do poswiecen.

Gtéwnym bohaterem powiesci jest doktor Bernard Rieux, ktory staje sie
symbolem poswiecenia w walce z epidemia. Rieux, mimo osobistego
cierpienia i trudnosci, jakie napotyka, nieustannie poswieca sie ratowa-
niu innych. Jego motywacja nie jest heroizm, lecz poczucie obowiazku
i odpowiedzialnosci za innych ludzi. Jako lekarz, nie ma w sobie miej-
sca na watpliwosci moralne; traktuje swoja prace jako misje, ktorej ce-
lem jest pomaganie innym, niezaleznie od tego, jak niewielkie moga
byc¢ jego szanse na ocalenie.

Kolejnym przyktadem postaci, ktéra uosabia poswiecenie, jest Tarrou.
Jako cztowiek zamozny, ktéry nie jest bezposrednio zwigzany z Oranem,
maogtby z tatwoscia opusci¢ miasto, ale decyduje sie pozostacé, by po-
magac m.in. przemeczonym lekarzom. Jego decyzja nie wynika jedy-
nie z poczucia obowiagzku, ale takze z checi zrozumienia sensu zycia
i dziatania. Tarrou podchodzi do poswiecenia bardziej filozoficznie: dla
niego pomoc innym stata sie sposobem na przezwyciezenie wtasnych
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lekdw i poczucia bezsensu. Réwniez posta¢ Ramberta, dziennikarza,
ktory poczatkowo pragnie uciec z miasta, przechodzi przemiane, kiedy
postanawia pozostac i wspierac¢ walke z epidemia. Jego decyzja wynika
Z nagtego uswiadomienia sobie, ze nie moze uciec od odpowiedzialno-
sci za innych. Rambert, poczatkowo zapatrzony w siebie, decyduje sie
poswieci¢ wiasne szczescie i komfort w imie wiekszego dobra, przyste-
pujac do formacji sanitarnych.

Motywacja poswiecenia

Motywacja bohateréw Dzumy jest zréznicowana, ale wspdlnym mianow-
nikiem jest poczucie odpowiedzialnosci i solidarnosci z innymi. Camus
pokazuje, ze w obliczu katastrofy, jaka jest epidemia, poswiecenie staje
sie wyborem, ktéry nie wynika z przymusu, ale z wewnetrznej potrze-
by cztowieka. To nie jest heroizm w klasycznym sensie, ale raczej for-
ma buntu wobec absurdu zycia, ktéry zagraza kazdemu cztowiekowi.
Poswiecenie w Dzumie staje sie takze sposobem na odnalezienie sen-
su w sSwiecie, w ktorym cierpienie i Smierc¢ sg nieuchronne. W kontek-
scie filozofii Camusa, zwtaszcza jego idei absurdu, bohaterowie ksigzki
podejmuja walke, poniewaz widza w niej jedyny sposéb, by nadac sens
witasnemu zyciu, ktére w obliczu choroby wydaje sie by¢ pozbawione
wszelkiej logiki.

W powiesci poswiecenie jest takze aktem afirmacji zycia. Camus nie
pokazuje bohaterdéw jako ludzi idealistycznych, ktérzy poswiecaja sie
w imie wyzszych idei, ale raczej jako osoby, ktére w ekstremalnych wa-
runkach podejmuja decyzje, by zy¢ petniej i walczy¢ o innych. To w tej
walce o zycie, mimo wszystko, odnajdujg sens i wartos¢ egzystencji.

Kontekst historyczny i filozoficzny

Warto dodag, ze powiesc¢ zostata napisana po Il wojnie swiatowej, w cza-
sach, gdy Europejczycy mierzyli sie z pytaniem o sens istnienia w swie-
cie, ktéry zniszczyty wojny, totalitaryzm i Holokaust. Dzuma jest wiec
takze ksigzka o moralnosci w obliczu katastrofy, ktéra stawia pytanie
o odpowiedzialnos¢ jednostki i spoteczenstwa za innych. Poswiecenie
W powiesci Camusa nie jest aktem idealizmu, ale odpowiedzig na py-
tanie, jak zy¢ w Swiecie, ktéry wydaje sie by¢ pozbawiony jakiejkolwiek
sensownej struktury.



Podsumowanie

W Dzumie Alberta Camusa poswiecenie jest skomplikowana reakcja
bohaterdéw na cierpienie, Smierc i absurdy zycia. Camus ukazuje, ze to,
co skfania cztowieka do poswiecen, to nie tylko moralne obowiazki, ale
rowniez potrzeba nadania sensu istnieniu. Bohaterowie ksigzki, tacy jak
doktor Rieux, Tarrou czy Rambert, podejmujg dziatania nie z powodu
wielkich idei, ale z poczucia odpowiedzialnosci za innych i z wewnetrz-
nej potrzeby walki. Ich poswiecenie staje sie sposobem na odnalezie-
nie sensu w sSwiecie petnym chaosu i cierpienia, a zarazem forma buntu
przeciwko Smierci i bezsensownosci egzystencji.
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Omoéw zagadnienie na podstawie zna-
nych Ci fragmentéw Apokalipsy sw. Jana. W swojej odpowie-
dzi uwzglednij réowniez wybrany kontekst.

Wstep

Apokalipsa sw. Jana, bedaca ostatnig ksiegg Nowego Testamentu, jest
petna symbolicznych obrazéw i proroczych wizji, ktére opisujg koniec
Swiata i ostateczny triumf dobra nad ztem. W tej ksiedze przedstawiona
jest nie tylko zagtada, ale takze nadzieja na odrodzenie i zmartwychwsta-
nie. Wizja konca swiata w Apokalipsie jest wielkg opowiescia o sadzie
ostatecznym, walce pomiedzy dobrem a ztem, zniszczeniu grzesznikéw
i stworzeniu nowego, doskonatego porzadku. Jej bogaty symbolizm
I mistyczne obrazy, ktére wcigz fascynuja i inspirujg, moga byc¢ interpre-
towane na wiele sposobdw, w zaleznosci od kontekstu teologicznego,
literackiego czy filozoficznego.

Wizja konca swiata
Apokalipsa sw. Jana zawiera szereg wizji, ktére dotycza konca swiata
i sadu ostatecznego. Wsrdéd najwazniejszych elementow tej wizji znaj-
duja sie:
te symbole odnoszg
sie do kolejnych etapdéw konca swiata, ktérych celem jest ostatecz-
ne zniszczenie zta. Wraz z otwieraniem pieczeci, dmuchaniem trab
i wylewaniem czasz Bozych gniewu, na ziemi pojawiaja sie plagi, ka-
taklizmy, wojny i inne katastrofy. Prorocze obrazy ukazuj3a zniszcze-
nie przyrody, Smierc¢ ludzi i unicestwienie wszystkich, ktdrzy sprzeci-
wiaja sie Bozemu planowi.
kluczowym elementem Apokalipsy jest triumf
Boga i Jego sprawiedliwosci. Po serii katastrof, ktére obejmuja tak-
ze potezne ,wojny w niebie” (gdzie aniotowie walczg z sitami zta),
ostatecznie zto zostaje pokonane. Szatan i jego poplecznicy zostaja
wrzuceni do jeziora ognia, co symbolizuje ich catkowite zniszczenie.
po zakonczeniu wszystkich kar, Apo-
kalipsa konczy sie wizjg nowego swiata, w ktérym nie ma juz zta,
cierpienia ani Smierci. Nowa Ziemia i Nowe Jeruzalem s3 obrazem
odnowionej rzeczywistosci, w ktérej ludzie beda zyli w harmonii
z Bogiem. Ta wizja jest petna pokoju, swiatta i dobra, a Bég bedzie
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na wieki z ludzmi. To ostateczne zbawienie stanowi punkt kulmina-
cyjny catej ksiegi.

Symbolika konca swiata
Wizja konca swiata zawarta w Apokalipsie jest petna symboliki, ktéra
byta interpretowana na rézne sposoby przez teologdw, filozoféw i arty-
stow. Do najbardziej rozpoznawalnych symboli nalezy:
symbol zta, ktére zagraza ludzkosci. Bestia z Apokalipsy
to postac, ktéra posiada ogromna moc, ale jej panowanie konczy sie
porazka w ostatecznej walce z dobrem. Bestia reprezentuje sity an-
tychrysta, a jej symbolika jest w interpretacjach teologicznych zwig-
Zana z szerzeniem grzechu i zepsucia.
symbol ostatecznej kary dla tych, ktérzy sprzeciwia-
ja sie Bogu. Jezioro ognia to miejsce, w ktérym zostang zniszczeni
grzesznicy i sity zta. Jest to obraz wiecznego potepienia.
symbol Jezusa Chrystusa, ktéry jako niewinny ofiarowu-
je siebie za zbawienie ludzkosci. Baranek jest centralng postacia
w Apokalipsie, prowadzi swoje wojsko, zwyciezajac zto i przywraca-
jac porzadek.
te elementy s3 symbolami réznych
etapow Bozego planu. Siedem to liczba petni i doskonatosci, a akty
te pokazuja kolejne fazy Bozego sadu nad swiatem.

Wizja konca swiata a kontekst historyczny

Apokalipsa sw. Jana powstata w okresie przesladowan chrzescijan,
w | wieku n.e., kiedy to wierni byli narazeni na przesladowania ze stro-
ny cesarza Nerona. Ksiega zawiera wiec przestanie nadziei i pociesze-
nia dla tych, ktérzy doswiadczali cierpienia z rgk oprawcoéw. Wizja konca
sSwiata, zawierajaca triumf dobra nad ztem, byta dla pierwszych chrze-
Scijan wyrazem nadziei na ostateczne zwyciestwo Boga.

Wizja konca swiata a wspoéitczesne interpretacje

Chociaz Apokalipsa sw. Jana jest ksiega biblijng, ktérej symbolika i wi-
zja konca Swiata byty szeroko interpretowane i wykorzystywane przez
wielu pisarzy, artystow, a takze w kontekscie wspdtczesnych wydarzen.
Wizje zniszczenia, jakie zawiera ta ksiega, byty wykorzystywane jako me-
tafory réznych katastrof — od wojen swiatowych po kryzysy ekologiczne
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i zagrozenia atomowe. Wspoditczesne odczytania Apokalipsy czesto trak-
tuja ja jako przypomnienie o koniecznosci zmiany postaw, moralnosci
i odpowiedzialnosci wobec siebie i innych. Wizja konhca swiata jest cza-
sami interpretowana jako ostrzezenie przed grzechem i brakiem em-
patii, ktére prowadza do globalnych kryzyséw i katastrof.

Podsumowanie

Wizja konca swiata zawarta w Apokalipsie sw. Jana jest obrazem osta-
tecznej walki dobra ze ztem, zniszczenia grzechu i stworzenia nowego,
doskonatego sSwiata. Choc¢ petna jest dramatyzmu i katastroficznych
scen, stanowi rowniez nadzieje dla tych, ktoérzy pozostaja wierni Bogu.
Koniec sSwiata w Apokalipsie nie oznacza jednak jedynie konca, ale i po-
czatek czegos nowego - lepszego, pethego pokoju i sprawiedliwosci.
Wizja ta ma wiec charakter nie tylko zapowiedzi katastrofy, ale réwniez
obietnicy zbawienia i ostatecznego triumfu dobra.
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Omoéw zagadnienie na podstawie Makbeta Williama Szekspira.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Makbet Williama Szekspira to jedno z najwazniejszych dziet literatury
angielskiej, ktore analizuje konsekwencje ambitnych dazen do wiadzy.
Przedstawia historie tytutowego bohatera, ktéry, poczatkowo odwaz-
ny i lojalny, po zdobyciu wtadzy staje sie postacia tragiczng, pograzo-
n3 w moralnym upadku. Wtadza, ktérg Makbet zdobywa, jest nie tylko
zewnetrznym srodkiem do osiggniecia celu, ale takze katalizatorem
wewnetrznych zmian, ktére prowadzg go do zguby. Analiza Makbeta
pozwala na zrozumienie, jak wielki wptyw na cztowieka moze miec spra-
wowahie witadzy oraz jakie sg moralne i psychologiczne konsekwencje
pragnienia dominacji.

Ambicja jako motyw wstepujacy do wiadzy

Makbet, poczatkowo wierny i honorowy wojownik, zaczyna pragnac
witadzy po przepowiedni trzech czarownic, ktére przewiduja jego przy-
sztos¢ jako krdla. To proroctwo wzbudza w Makbecie ambicje i pragnie-
nie zdobycia tronu, mimo ze jest ono niezgodne z naturg jego lojalnosci
wobec kréla Dunkana.

Witadza staje sie dla niego celem samym w sobie, a jego ambicja pro-
wadzi go do pierwszego zbrodniczego czynu — morderstwa Dunkana.
Zabiwszy krdla, Makbet nie tylko zdobywa tron, ale takze otwiera drzwi
do dalszych okrutnych decyzji, ktore ostatecznie prowadza do jego
upadku.

Wtadza a moralnosé

Sprawowanie wtadzy ma dla Makbeta i jego zony, Lady Makbet, destruk-
cyjny wptyw na ich moralnos¢. Poczatkowo oboje s3 petni determinacji
i checi do dziatania, by zrealizowac swoje ambitne plany. Makbet czuje
sie winny zabdéjstwa Dunkana, ale Lady Makbet go uspokaja, naktania-
jac go do kontynuowania drogi, ktérg wybrali. Z czasem jednak Makbet
staje sie coraz bardziej bezwzgledny. Wtadza, ktoérg zdobyt, nie przyno-
si mu szczescia, a jedynie niepokdj, wyrzuty sumienia i coraz wiekszy
lek przed utrata tronu.
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Jego moralnosé¢, na poczatku silnie zakorzeniona w poczuciu honoru,
zostaje catkowicie zatarta przez dziatania majace na celu utrzymanie
witadzy. Jest gotéw zabijac kolejnych ludzi, aby uchronic sie przed nie-
bezpieczenstwem ze strony rywali (np. zabicie Banka). Jego sumienie
stopniowo staje sie coraz bardziej stepione, a witadza, ktéra posiada,
przeksztatca go w tyrana.

Psychologiczne skutki sprawowania wiadzy

W Makbecie Szekspir ukazuje, jak wiadza moze prowadzi¢ do psycho-
logicznego rozpadu jednostki. Tytutowy bohater, zyskujac witadze, tra-
ci spokdj wewnetrzny. Po morderstwie Dunkana drecza go koszmary
i wizje, jak np. wizja ducha Banka, ktore nasilajg jego poczucie winy
i niepokojul.

Makbet staje sie coraz bardziej paranoiczny. Bojac sie utraty wtadzy, staje
sie okrutny i bezlitosny, co prowadzi do jego izolacji i alienacji. Zatraca
zdolnosé do rozrézniania dobra od zta, a jego decyzje sg podyktowane
nie tylko strachem, ale i checia utrzymania wtadzy. Ta psychologiczna
degradacja konczy sie jego tragiczng sSmiercia.

Wiadza jako destrukcyjna sita

Szekspir ukazuje, ze wtadza, jesli jest zdobyta nieetycznymi metodami,
staje sie zrodtem niekonczacego sie cierpienia. Makbet, zamiast od-
czuwac spetnienie i szczescie po zdobyciu wiadzy, staje sie wiezniem
wiasnych czyndéw. To wiasnie sprawowanie wtadzy, a nie jej utrata, jest
dla niego najciezsza, poniewaz pocigga za sobg moralny i psychiczny
upadek.

Witadza staje sie dla niego klatka, z ktérej nie ma wyjscia. Gdy zbliza sie
do Smierci, nie tylko nie czuje sie zwyciezcg, ale réwniez nie ma zadnej
nadziei na odkupienie. Jego los ukazuje, ze wiadza, ktdra nie jest opar-
ta na zasadach sprawiedliwosci i moralnosci, prowadzi do zniszczenia
samego siebie.

Kontekst historyczny i polityczny

Makbet powstat w okresie rzadow Elzbiety | i Jakuba | w Anglii, a fabuta
i tematyka utworu moga by¢ odczytywane jako komentarz do éwcze-
snych zawirowan politycznych. Oboje wtadcy mieli trudnosci z zapew-
nieniem stabilnosci politycznej, a w spoteczenstwie panowat lek przed
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zamachami stanu i niepokojami wewnetrznymi. Szekspir, poprzez po-
sta¢ Makbeta, ukazuje nie tylko tragiczne konsekwencje tyranii, ale tak-
ze niebezpieczenstwo nieograniczonej witadzy, ktéra moze prowadzi¢
do moralnego zepsucia i psychicznej destrukgji.

Podsumowanie

Makbet Williama Szekspira ukazuje, jak wiadza moze catkowicie zmienic
cztowieka, prowadzac go do moralnego upadku i psychicznej zagtady.
Ambicja, ktéra poczatkowo jest motorem do osiggniecia celu, szybko
staje sie sitg destrukcyjna, ktdéra prowadzi bohatera do tyranii i Smier-
ci. Wtadza, jesli zdobyta nieetycznymi metodami, nie przynosi spokoju
ani satysfakcji, a jedynie niepokdj, paranoje i izolacje. Szekspir ostrzega
przed zgubnymi skutkami nieograniczonej ambicji, pokazujac, ze to, co
wydaje sie by¢ celem, moze stac sie najwieksza klatwa.
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Omoéw zagadnienie na podstawie Dziadéw czesci Ill Adama
Mickiewicza. W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wy-
brany kontekst.

Wstep

W Dziadach czesci lll Adama Mickiewicza sny oraz widzenia petnig bar-
dzo wazna role w ukazywaniu duchowej i moralnej kondycji bohateréw,
a takze w ujawnianiu ich wewnetrznych przezyc, lekéw czy pragnien.
To w Swiecie snéw i wizji ukazujg sie prawdy o cztowieku, ktdre sg ukry-
te w jego podswiadomosci, a ktére czesto nie mogg zosta¢ wypowie-
dziane w rzeczywistosci. Mickiewicz wprowadza w Dziadach motyw
widzen, aby pokazaé, jak nieSwiadome pragnienia i zbrodnie wptywaja
na losy jednostek i catego spoteczenstwa.

Sny i widzenia w kontekscie romantyzmu

Romantyzm, jako nurt, stawiat na pierwszym planie uczucia, intuicje
i tajemniczos¢. W kontekscie cz. lll Dziaddw, Mickiewicz wykorzystuje
motyw snu, aby ujawnic, ze cztowiek nie jest w stanie pojac¢ wszystkiego
racjonalnie, a w sferze marzen sennych lub wizji mozna odkry¢ prawdy,
ktore sg niedostepne dla rozumu. Sny stajg sie narzedziem odkrywania
tajemnic, zaréwno tych indywidualnych, jak i narodowych, zwigzanych
z duchowym stanem jednostki oraz spoteczenstwa.

Widzenia jako narzedzie poznania duchowego

W Dziadach cz. lll, to w swiecie snow i wizji ukazuje sie prawda o kon-
dycji moralnej bohateréw. Szczegdlnie w scenie, w ktdrej Konrad prze-
zywa swoje duchowe spotkania, wizje stajg sie sposobem ujawnienia
jego wewnetrznych rozterek. Konrad, bedacy przyktadem romantyczne-
go bohatera, w swoich wizjach nie tylko zmaga sie z wikasnymi emocja-
mi, ale takze ujawnia prawdy o sobie, o swoich zbrodniach, grzechach
I poczuciu winy. Jego wewnetrzny swiat, peten sprzecznosci i niepoko-
ju, staje sie widoczny witasnie poprzez jego sny i przezycia. W Wielkiej
Improwizacji ma wizje swojego geniuszu i pragnie rownac sie z Bogiem.
Jego senno-wizyjny stan jest nie tylko prébg poznania prawdy o swie-
cie, ale takze aktem buntu.
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Konrad, ktéry w czesci lll jest jednoczesnie postaciag petng sprzeczno-
Sci — szukajaca odkupienia, a jednoczesnie cierpigca z powodu wta-
snych grzechéw - doswiadcza w swoich snach objawienia, ktore jest
forma ukazania prawdy o sobie samym i o Swiecie, w ktérym zyje. Sny
Konrada ukazujg nie tylko osobiste rozterki bohatera, ale takze temat
walki z wlkasng naturg, poczuciem winy i pragnieniem odkupienia.

Widzenia jako narzedzie poznania moralnego i narodowego
Widzenia i sny w Dziadach nie ograniczaja sie jednak do ujawniania tyl-
ko wewnetrznych standw bohateréw. Mickiewicz wykorzystuje je takze
do ukazania kondycji narodowej i moralnej Polski. Wizje, ktére pojawia-
ja sie w trakcie obrzedoéw dziaddw, odstaniajg prawdy o Polakach, o ich
grzechach narodowych oraz o stanie moralnym narodu.

W trakcie rytuatu dziaddéw, duchy zmartych, w tym takze postacie re-
prezentujace rozne warstwy spoteczne, ukazujg moralng odpowiedzial-
nosc¢ za losy Polski pozostajacej pod zaborami. Wizje, ktére pojawiaja
sie podczas ceremonii, ujawniaja tez, ze nardéd polski nie tylko cierpi
z powodu politycznej opresiji, ale takze z powodu wewnetrznego upad-
ku moralnego - zdrady, niewiernosci ideatom narodowym, grzechoéw,
ktére pogtebiaja tragedie narodu. Mickiewicz wskazuje, ze aby Polska
mogta odzyskac niepodlegtosé, musi zrozumiec swoje grzechy narodo-
we i duchowe. Warto wspomnieé, ze nie tylko Konrad doswiadcza wizji.
Postac¢ Senatora Nowosilcowa réwniez ma senne widzenie, w ktérym
widzi diabty i duchy, co jest symbolicznym ukazaniem jego zepsucia i ka-
ry, jaka go czeka. Mickiewicz, poprzez sny i wizje, ukazuje réwniez idee
mesjanizmu — przekonania, ze Polska ma misje cierpienia i odkupienia,
podobnie jak Chrystus. Wizja ks. Piotra (sen o Polsce jako Chrystusie
narodoéw) jest kluczowa dla interpretacji utworu.

Wina i odpowiedzialnosé¢ - prawdy o cztowieku i narodzie

W Dziadach Mickiewicz stawia pytanie o moralng odpowiedzialnos¢
jednostki i narodu za swoje czyny. W widzeniach pojawia sie motyw ka-
ry za grzechy — zaréwno indywidualne, jak i zbiorowe. Posta¢ Konrada,
jako mitodzienca tragicznego, ktéry nosi na sobie ciezar winy, ukazuje,
jak cztowiek pod wptywem wewnetrznych przezyc jest w stanie ujaw-
nia¢ wiasna moralng odpowiedzialnosé, a takze dostrzegac spoteczne
i narodowe grzechy, ktére rzutujg na przysztosc. Sny i wizje pokazuja,
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ze cztowiek nie jest w stanie uciec od swojej odpowiedzialnosci — w zy-
ciu nie zawsze jest mozliwe ukrycie prawdy, gdyz ona predzej czy poz-
niej ujawnia sie w petnej okazatosci, w postaci duchdéw, wizji czy snow.

Podsumowanie

Motyw snow i wizji w Dziadach czesci Il Adama Mickiewicza petni
kluczowa role w ukazywaniu prawd o cztowieku. To w tych stanach
przejawiaja sie prawdy o jego wewnetrznych rozterkach, moralnej od-
powiedzialnosci, a takze o kondycji narodu. Sny staja sie narzedziem
do odkrywania niewidocznych dla zmystéw rzeczywistosci, a jedno-
czesnie umozliwiajg bohaterowi i spoteczenstwu zrozumienie siebie
i swoich grzechow. Mickiewicz, poprzez ten motyw, nie tylko ukazuje
indywidualne losy bohaterdw, ale takze stawia przed czytelnikami pyta-
nie o odpowiedzialnosé, zarédwno jednostkowa, jak i zbiorowa, za grze-
chy, ktore nie pozostajg bez wptywu na przysztosc.
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Omoéw zagadnienie na podstawie Dziadéw czesci Ill Adama
Mickiewicza. W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wy-
brany kontekst.

Wstep

W Dziadach czesci lll Adama Mickiewicza, motywy biblijne petnig istotna
role w ksztattowaniu gtebszego znaczenia utworu. Mickiewicz, tworzac
dzieto o narodowej i duchowej kondycji Polski, postuguje sie odniesie-
niami do Biblii, aby podkresli¢ uniwersalne prawdy moralne, duchowe
oraz ideologiczne. Nawigzania te maja na celu ukazanie zjawisk religij-
nych w kontekscie duchowego i narodowego odrodzenia, a takze wska-
zanie na moralne wyzwania, z ktérymi borykaja sie postacie. Mickiewicz,
bedac romantykiem, taczy motywy biblijne z ideologia mesjanizmu,
ktory w tej czesci Dziadow stanowi centralny element.

Motyw biblijny jako narzedzie w ukazywaniu tragizmu jednostki
i narodu

Motywy biblijne w cz. lll Dziaddéw s3 wykorzystywane przez Mickiewicza
do pokazania moralnych i duchowych zmagan bohaterdéw, a takze na-
rodu polskiego. Konrad, ktéry w swoich duchowych zmaganiach zma-
ga sie z poczuciem winy i grzechu, staje sie symbolem grzesznej duszy,
ktorej niezbedne jest oczyszczenie, a takze zrozumienie moralnej od-
powiedzialnosci. W ten sposéb Mickiewicz nawigzuje do biblijnego ob-
razu winy i kary, ktére s3 nieuniknione, ale i droga do zbawienia.
Ponadto, w kontekscie narodowym, Dziady cz. Il odwotuja sie do biblij-
nego motywu wygnania i oczekiwania na odkupienie. Polska, podob-
nie jak narody biblijne, przezywa czas niewoli i wygnania, jednak ma
nadzieje na przyszte zmartwychwstanie i wolnosé. W tym kontekscie
biblijna wizja zbawienia narodu polskiego przez meczenska ofiare na-
wigzuje do elementéw mesjanizmu, ktéry jest obecny w utworze.

Motyw biblijny w kontekscie mesjanizmu

Bardzo istotnym watkiem w Dziadach cz. Il jest mesjanizm, ktory, opie-
rajac sie na motywach biblijnych, wskazuje na role Polski jako ,Chrystusa
narodoéw”. W Widzeniu ks. Piotra bohaterowi w mistycznym uniesie-
niu dane jest widzie¢ przyszte dzieje kraju. Mickiewicz, odwotujac sie
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do postaci Jezusa Chrystusa i jego meczenskiej Smierci, wprowadza
motyw zbawienia przez cierpienie. Polska, wedtug romantycznego me-
sjanizmu, ma stac sie ofiarg w imie wyzwolenia innych narodéw. Motyw
biblijny — cierpienie, meczenstwo, Smier¢ i zmartwychwstanie — taczy
sie w tym przypadku z ideg narodowego odrodzenia.

Nawigzania do biblijnych postaci i symboli

W utworze Mickiewicz odnosi sie takze do innych motywow i posta-
ci biblijnych. Przyktadem moze by¢ motyw postaci Pitata, ktory pet-
ni funkcje symbolu moralnego nihilizmu, obojetnosci wobec prawdy
i sprawiedliwosci. Innym przyktadem jest motyw sadu ostatecznego,
ktory w Dziadach ma forme duchowej analizy moralnej spoteczenstwa
polskiego. Mickiewicz wykorzystuje biblijny obraz sadu, by ukazag, ze
kazdy cztowiek i nardéd stanie w obliczu oceny swoich czyndw, a odpo-
wiedzialnos¢ za wiasne grzechy jest nieunikniona.

Wartosci biblijne i ich wptyw na ksztattowanie tozsamosci narodowej
Motywy biblijne w Dziadach cz. lll maj3a takze na celu umocnienie toz-
samosci narodowej, poprzez wskazanie na wyzsze, niezmienne warto-
Sci, ktére powinny ksztattowac zycie spoteczne i moralne. W kontekscie
zaborow i niewoli, Mickiewicz przez odwotania do biblijnych prawd
o cierpieniu, nadziei i odkupieniu, wskazuje na koniecznos¢ zacho-
wania duchowej integralnosci i narodowej jednosci. Biblijne nawigza-
nia staja sie fundamentem budowania narodowej sSwiadomosci, gdzie
Polska, mimo cierpienia, ma nadzieje na zmartwychwstanie i ostatecz-
ne wyzwolenie.

Podsumowanie

Motywy biblijne w Dziadach czesci Il Adama Mickiewicza petnia role
nie tylko narzedzia literackiego, ale takze ideowego. Dzieki nim twérca
ukazuje moralne i duchowe wymiary zniewolonego i cierpigcego narodu
polskiego, ktéry ma nadzieje na odkupienie i wyzwolenie. Mickiewicz,
odwotujac sie do biblijnych motywow ofiary, zbawienia, grzechu i ka-
ry, buduje fundamenty dla romantycznej koncepcji mesjanizmu, wska-
zujac na Polske jako narodowego Chrystusa, ktdry przez cierpienie ma
wyzwoli¢ innych. Biblijne nawigzania nadaja utworowi gtebszy, uniwer-
salny wymiar, ktéry wykracza poza narodowy kontekst, a zarazem od-
powiada na pytania o sens cierpienia i odpowiedzialnosci.
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Omow
zagadnienie na podstawie Lalki Bolestawa Prusa. W swojej
odpowiedzi uwzglednij réwniez wybrany kontekst.

Wstep

W powiesci Lalka Bolestawa Prusa, miasto — przede wszystkim Warszawa
— stanowi tto dla wydarzen, w ktérych bohaterowie mierza sie z rézny-
mMi wyzwaniami. Miasto niejednokrotnie okazuje sie przestrzenia, kto-
ra w sposéb ambiwalentny wptywa na zycie cztowieka. Z jednej strony,
Warszawa jest miejscem rozwoju, pracy, a takze przestrzenia, w ktorej
mozna realizowac¢ marzenia. Z drugiej zas, to miasto petne jest spotecz-
nych nieréwnosci, cynizmu, a takze obojetnosci wobec ludzkich cier-
pien, co sprawia, ze moze stac sie przestrzenig wroga. W kontekscie
XIX-wiecznej Polski, miasto stanowi rowniez symbol ztozonego procesu
modernizacji, ktéry zmienia zycie jednostki i spoteczenstwa.

Miasto jako przestrzen rozwoju i realizacji marzen

W pierwszej kolejnosci warto wskazac na te aspekty miasta, ktére w po-
wiesci Prusa moga by¢ uznane za przyjazne cztowiekowi. Dla gtéwnych
bohaterdéw Lalki, takich jak Stanistaw Wokulski, miasto staje sie miegj-
scem realizacji osobistych ambicji i zawodowych aspiracji. Wokulski, ja-
ko cztowiek pochodzacy z ubogiej rodziny, przybywa do Warszawy, by
zdoby¢ wyksztatcenie i rozpoczac¢ kariere. Miasto umozliwia mu osig-
ghiecie sukcesu materialnego, dajac mu mozliwos¢ handlowania i bu-
dowania majatku. Wokulski, mimo swojej poczatkowej biedy, dzieki
ciezkiej pracy, sprytowi i determinacji, zdobywa uznanie w towarzy-
stwie, a takze w interesach.

Warszawa w tym kontekscie jawi sie jako przestrzen sprzyjajaca roz-
wojowi jednostki, pozwalajgca na awans spoteczny, a takze otwierajaca
przed bohaterami nowe mozliwosci. Wokulski, ktéry poczatkowo ma-
rzyt o wielkiej karierze naukowej, decyduje sie zajg¢ handlem i staje sie
jednym z najbardziej wptywowych ludzi w Warszawie. Miasto — pomi-
mo swoich ciemnych stron — daje mu szanse realizacji tego marzenia.

Miasto jako przestrzen spotecznych nieréwnosci i obojetnosci
Z drugiej strony, miasto w Lalce ukazuje swoje mroczne oblicze, stajgc sie
przestrzenia, w ktérej widac wyrazne podziaty spoteczne i ekonomiczne.
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Warszawa to miejsce, w ktérym funkcjonujg obok siebie przedstawiciele
réznych warstw spotecznych, co prowadzi do licznych napiec i konflik-
tow. W powiesci obserwujemy spoteczng przepas¢ miedzy bogatymi,
reprezentowanymi przez arystokracje i mieszczanstwo, a biednymi,
do ktorych naleza robotnicy i proletariat. Wokulski, mimo swojego suk-
cesu, nie potrafi odnalez¢ sie w tym Swiecie, czujac sie obcym zaréwno
wsrod arystokracji, jak i wsrdd proletariatu.

Miasto staje sie wiec przestrzenia alienacji, a mieszkancy sg czesto obo-
jetni na siebie nawzajem. Wokulski stara sie nawigzac gtebsze relacje
z lzabela tecka, ale napotyka na przeszkody wynikajace z réznic spo-
tecznych, jak réowniez z jej niecheci do niego. I1zabela, przedstawicielka
arystokracji, traktuje miasto jako przestrzen, w ktérej moze pielegno-
wac swoje wyzszosciowe poczucie, odrzucajac ludzi takich jak Wokulski.
To przyktad na to, jak miasto w powiesci Prusa staje sie miejscem, ktore
wzmagda spoteczng obojetnosc i ignorancje wobec problemow jednostki.

Miasto jako przestrzen dla jednostki, ale tez przestrzen wyzysku
Miasto Warszawa w Lalce jest rowniez miejscem, w ktérym wyzysk i obo-
jetnos¢ wzgledem ludzkich tragedii stajg sie codziennoscia. W powie-
Sci pojawia sie kilka postaci, ktére odczuwaja ciezar zycia w miescie,
takich jak np. pani Meliton, ktéra poswieca swoje zycie pracy, czy tez
biedni robotnicy, ktérzy sg wykorzystywani przez witascicieli fabryk. Prus
przedstawia miasto jako przestrzen, ktéra, cho¢ otwiera drzwi do ka-
riery, to rownoczesnie wymaga od jednostki wielu poswiecen, zarobwno
moralnych, jak i fizycznych.

Miasto, ktére daje Wokulskiemu mozliwos¢ zarobku i awansu, w tym
samym czasie staje sie dla niego przestrzenia, w ktérej nie potrafi on
odnalez¢ sensu, a takze przestrzenia, w ktdrej nie spetniaja sie jego ma-
rzenia o mitosci i szczesciu. Wokulski staje sie ofiarg wtasnych ambicji
i wptywu, jaki na niego wywierajg warszawskie elity. Miasto nie tylko nie
wspiera go emocjonalnie, ale rowniez staje sie miejscem, ktére odciska
na nim pietno samotnosci i niespetnienia.

Miasto a kontekst spoteczny i historyczny

Miasto w Lalce jest takze scisle zwigzane z kontekstem spotecznym i hi-
storycznym XIX-wiecznej Polski pod zaborami. Warszawa, w ktdérej roz-
grywaja sie wydarzenia powiesci, jest miastem zdominowanym przez
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kapitalistyczng gospodarke, obcigzonym problemami spotecznymi, taki-
mi jak wyzysk robotnikéw, korupcja i walka klasowa. W tym kontekscie
miasto staje sie nie tylko przestrzenia indywidualnych zmagan bohate-
row, ale rowniez symbolem spoteczenstwa, ktére zmaga sie z przemia-
nami i wyzwaniami wspoétczesnego swiata.

Miasto Prusa to takze przestrzen, w ktérej zderzaja sie dawne warto-
sci arystokracji z nowymi, wynikajacymi z burzuazyjnej klasy sredniej.
Warszawa jest miejscem, w ktérym widac ztozonosc¢ proceséw spotecz-
nych i politycznych, w tym wptyw nowych idei na zycie jednostki. Prus,
przez miasto, ukazuje dylematy moralne i spoteczno-ekonomiczne, kto-
re byty obecne w Polsce pod zaborami, oraz napiecia miedzy réznymi
grupami spotecznymi.

Podsumowanie

Miasto w Lalce Bolestawa Prusa jest przestrzenia, ktéra moze byc¢ za-
rowno przyjazna, jak i wroga cztowiekowi. Z jednej strony oferuje ono
szanse na rozwoj, awans spoteczny i zawodowy, ale z drugiej strony staje
sie miejscem obojetnosci, wyzysku, a takze alienacji. Miasto jest w po-
wiesci Prusa ambiwalentne - stanowi zardwno przestrzen, w ktoérej re-
alizowane sg marzenia, jak i miejsce, ktére wymaga poswiecen i ofiar.
Wokulski, podobnie jak wielu innych bohaterdéw, staje w obliczu zde-
rzenia swoich marzen z brutalng rzeczywistoscig miasta, ktére nie za-
wsze jest w stanie zapewnic spetnienie ludzkich aspiracji.

19



Omow zagad-
nienie na podstawie Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskiego.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego to powiesc, ktora gteboko zgte-
bia tematyke ludzkich wyboréw, moralnosci, winy i odpowiedzialnosci.
Istotnym pytaniem, ktére przewija sie przez jej tresé, jest: co determi-
nowato postepowanie bohaterdéw, a zwtaszcza gtéwnego protagonisty,
Rodiona Raskolnikowa? Jakie czynniki - wewnetrzne i zewnetrzne —
wptynety na jego decyzje popetnienia zbrodni, a takze na jego pdzniegj-
sze poczucie winy i wewnetrzng przemiane? Odpowiedzi na te pytania
sg skomplikowane i wynikajg z gtebokiego rozwazania natury ludzkiej,
jej motywacji, przekonan i psychologicznych mechanizmow.

Wewnetrzne determinanty - psychika Raskolnikowa

Raskolnikow, gtowny bohater Zbrodni i kary, to mtody cztowiek, ktéry
stara sie znalez¢ sens i cel w zyciu. Wewnetrzne determinanty jego po-
stepowania maja korzenie w jego psychice i filozoficznych przekona-
niach. Raskolnikow jest osobg inteligentng, ambitng, ale rbwnoczesnie
zrozpaczong i przekonana o swojej wyjatkowosci. Uwaza, ze jest kims
wybitnym, kto stoi ponad zwyktymi ludzmi, i dlatego nie musi prze-
strzega¢ norm moralnych, ktére obowigzuja innych. Z tej perspektywy
postrzega sama zbrodnie jako cos, co ma wyzwoli¢ go z biedy i przy-
nies¢ mu upragniony sukces, ale tez jako probe potwierdzenia wtasnej
WYZSZOSCI.

Raskolnikow decyduje sie na zabicie starej lichwiarki, Alony Iwanowny,
ktérej zgromadzony majatek ma mu umozliwic¢ realizacje wielkich pla-
néw. W jego umysle pojawia sie racjonalizacja tej zbrodni — ma to by¢
czyn majacy na celu ,wybawienie ludzkosci”, poniewaz za pienigdze uzy-
skane z zabdjstwa chce przeznaczyc je na szczytny cel. Jego wewnetrz-
na logika jest zatem podszyta ideg ,wyjatkowego cztowieka”, ktory nie
podlega tym samym normom, co reszta spoteczenstwa.

Zewnetrzne determinanty - warunki spoteczne i ekonomiczne
Decyzje Raskolnikowa s3g takze w duzej mierze determinowane przez
zewnetrzne warunki jego zycia. Mieszka w Petersburgu, gdzie panuje
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skrajna bieda, a spoteczne nierownosci sg gteboko zakorzenione. Jest
przekonany, ze zycie w takim spoteczenstwie nie ma sensu, a jego los
jest niezmienny. Czuje sie odrzucony i zrozpaczony, co poteguje jego
poczucie alienacji i bezradnosci. Jako student prawa, ktéry porzucit
nauke, Raskolnikow zyje w biedzie, zalezny od pomocy matki i siostry.
Jego egzystencja, petna frustracji, staje sie impulsem do podejmowa-
nia radykalnych krokow.

Nie mozna wiec ignhorowac kontekstu spoteczno-ekonomicznego,
w ktérym sie znajduje. W jego oczach, system spoteczny, w ktérym
silni i bogaci kontroluja losy stabych i ubogich, jest niesprawiedliwy.
Przeswiadczenie o tym, ze nie ma szans ha poprawe swojego zycia w ra-
mach tego uktadu, staje sie kolejnym determinantem jego dziatan.
Raskolnikow, nie widzac innego sposobu na wyjscie z sytuacji, decydu-
je sie na zbrodnie jako jedyna metode na przetamanie tej beznadziei.

Dylemat moralny i psychologiczne konsekwencje

Po dokonaniu zbrodni, Raskolnikow staje przed wewnetrznym dylema-
tem, ktéry wywotuje u niego silne emocjonalne i psychiczne cierpienie.
Cho¢ poczatkowo nie odczuwa wyrzutéw sumienia, wkrétce zaczyna
doswiadczac leku, paranoi i poczucia winy. Jego psychika ulega zatama-
niu — zaczyna widziec siebie jako ofiare okrutnego systemu, ale réwno-
czesnie nie potrafi zaakceptowac swojego czynu. Jego psychologiczne
rozterki pokazuja, jak ogromna role w ludzkim postepowaniu odgrywa-
ja mechanizmy moralnosci i sumienia.

Zbrodnia nie jest w stanie przynies¢ mu oczekiwanego wyzwolenia.
Zamiast poczuc sie lepszym, bardziej spetnionym cztowiekiem, staje
sie wiezniem witasnych mysli i winy. Jego postepowanie jest wiec de-
terminowane nie tylko przez chec¢ zdobycia pieniedzy czy spotecznego
uznania, ale rowniez przez wewnetrzng walke z wkasnym sumieniem,
ktdre go nieustannie dreczy.

Postawa innych bohateréw - wptyw otoczenia na postepowanie
jednostki

Raskolnikow nie jest jednak postacia, ktéra dziata wytacznie w izolacji
od innych ludzi. Istnieje caty szereg postaci, ktore rowniez wptywaja
na jego postepowanie i ksztattujg jego decyzje. Jednym z najwazniej-
szych bohaterdw, ktéry odgrywa kluczowa role w procesie przemiany
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Raskolnikowa, jest Sonia Marmietadowa. Pomimo swojej trudnej sytuacji
zyciowej (pracuje jako prostytutka, aby utrzymac rodzine), zachowuje
moralng czystos¢, wiarygodnosc i dobroc. Jej postawa, petna wspotczu-
cia i zrozumienia dla drugiego cztowieka, wptywa na Raskolnikowa, kto-
ry zaczyna dostrzegac wartos¢ w ludziach i ich moralnych wyborach.
Sonia staje sie jego przewodniczka w drodze do wewnetrznej odnowy.
Z kolei Porfiry Pietrowicz, Sledczy prowadzacy sprawe zabdjstwa, uka-
zuje, jak witadza i intelekt rowniez moga ksztattowac postawy jednostki.
Choc¢ nie jest bezposrednia przyczyna zbrodni, jego inteligencja, cynizm
oraz zdolnos¢ do manipulacji odgrywaja istotna role w dochodzeniu
i wptywaja na Raskolnikowa, pogtebiajac jego poczucie winy i niepokoju.

Podsumowanie

Postepowanie cztowieka, jak ukazuje Zbrodnia i kara Fiodora
Dostojewskiego, jest determinowane przez szereg czynnikdw — zarow-
no wewnetrznych, jak i zewnetrznych. Raskolnikow dokonuje zbrodni
z powodu swojej filozofii ,wyjatkowego cztowieka” i przekonan o wyz-
szosci nad innymi, a takze z powodu trudnej sytuacji zyciowej, w ktorej
sie znalazt. Jednak jego pdzniejsze cierpienie i moralna przemiana poka-
ZUj, ze ludzkie postepowanie jest gteboko zwigzane z mechanizmmami
sumienia, moralnosci oraz wptywem otoczenia. Powies¢ Dostojewskiego
ukazuje, jak skomplikowane i wieloptaszczyznowe moga by¢ determi-
nanty ludzkich dziatan, a takze jak mocno nasza psychika i wybory mo-
ralne ksztattuja nasze zycie i los.
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W swojej odpowiedzi uwzglednij
réwniez wybrany kontekst.

Wstep

Motyw tanca w Weselu Stanistawa Wyspianskiego jest wieloznaczny
i petni funkcje zarébwno symboliczng, jak i dramaturgiczna. Taniec, szcze-
golnie w kontekscie uroczystosci weselnej, jest symbolem radosci, zbli-
zenia i wspolnoty, ale w dramacie Wyspianskiego nabiera gtebszego,
bardziej ztozonego znaczenia. Poprzez taniec autor ukazuje zderzenie
réznych swiatéw spotecznych, narodowych oraz ideowych, ktére nie
mMoga sie zharmonizowacd. Taniec staje sie tu takze obrazem narodo-
wego kryzysu, braku porozumienia i niemoznosci osiggniecia jednosci
W pragnacej niepodlegtosci Polsce.

Taniec jako symbol narodowy i spoteczny

W Weselu taniec ma znaczenie symboliczne, ktére wykracza poza pro-
stg zabawe. W dramacie Wyspianskiego wesele, ktore jest czasem ra-
dosci i zblizenia dwodch rodzin, staje sie miejscem konfrontacji réznych
grup spotecznych i narodowych. W trakcie tanca wytaniajg sie nie tylko
réznice spoteczne, ale rowniez gteboki podziat na chtopdéw i inteligen-
cje, na ludzi, ktérzy ,mowia” o Polsce i tych, ktérzy ja ,czuja”.

Weselne tance odbywaja sie wsrod postaci, ktére maja rézne podejscia
do kwestii narodowej, niepodlegtosciowej i spotecznej. Jedni sg zde-
terminowani do dziatania, inni pozostajg w apatii i biernosci. Taniec,
bedacy aktywnoscig wspdlnotowa, ujawnia rozdzwiek pomiedzy tymi,
ktorzy chca zmieniac los Polski, a tymi, ktorzy pozostaja obojetni wo-
bec jej przysztosci.

Taniec a motyw niepodlegtosci

W kontekscie narodowego wyzwolenia, taniec w Weselu ma takze wy-
miar symboliczny, odnoszacy sie do sytuacji Polski pod zaborami. Przez
taniec, Wyspianski wskazuje na brak petnej harmonii w spoteczen-
stwie polskim, ktore jest rozdarte wewnetrznie. Wesele to moment,
w ktérym dochodzi do zetkniecia sie réznych idei i postaw, od zapatu
do walki po obojetnosc¢ czy rezygnacje. W dramacie obecni s3 przed-
stawiciele réznych grup spotecznych: inteligencja, chtopi, arystokracja,
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ale brak jest jednosci i wspdlnego celu, co znajduje swoj wyraz w tan-
cu - formie, ktéra w tradycji jest symbolem zjednoczenia i wspdlnego
przezywania radosci.

Taniec nie prowadzi do zjednoczenia narodu, lecz ukazuje podziaty, kté-
re paralizuja site wspolnego dziatania na rzecz niepodlegtosci. Taniec
jest tu metaforg narodowego kryzysu, braku harmonii i porozumienia,
ktdére powinny panowac w walce o wolnos¢.

Taniec jako motyw dekadencki - fatszywa radosé¢

Taniec w Weselu moze réwniez by¢ rozumiany jako symbol fatszywej ra-
dosci i ztudnej nadziei. Scena tanca jest petna pozornej wesotosci, ktéra
kontrastuje z rzeczywista sytuacjg Polski i jej mieszkancow. Choc taniec
w oczach uczestnikdw wydaje sie oznaczac radosé, w rzeczywistosci jest
on wyrazem biernosci, bezsilnosci i niemoznosci podjecia rzeczywiste-
go dziatania. To, co na zewnatrz wyglada na zabawe, jest tak naprawde
maska, ktéra zakrywa gtebsze problemy i podziaty.

W ten sposob taniec staje sie forma eskapizmu, prébag zapomnienia
o trudnej rzeczywistosci i ucieczki od koniecznosci podjecia odpowie-
dzialnosci za los kraju. Motyw tanca w tym kontekscie mozna wiec in-
terpretowac jako wyraz narodowej apatii — Polacy, zamiast podejmowac
walke o niepodlegtosé, zatracajg sie w powierzchownej radosci, ktéra
nie prowadzi do prawdziwego wyzwolenia.

Taniec a motyw zmarnowanego potencjatu

Taniec, petnigcy wazng role w dramacie, jest takze wyrazem zmarno-
wanhego potencjatu narodu polskiego. W dramacie Wyspianskiego po-
jawiaja sie rézne postaci, ktére majg swoje wyidealizowane wizje Polski,
ale sg niezdolne do wprowadzenia ich w zycie. Taniec, bedacy aktem
zbiorowym, wskazuje na niemoznosc¢ zjednoczenia réoznych postaw
i przekonan. Pomimo chwilowego zblizenia, ktdére nastepuje podczas
wspolnego tanca, wciaz brak jest prawdziwej wspodtpracy i wspolnego
dziatania, ktére mogtyby przyczynic sie do poprawy sytuacji Polski.

Podsumowanie

Motyw tanca w Weselu Stanistawa Wyspianskiego petni funkcje wie-
loznaczna. Z jednej strony jest symbolem radosci, wspdlnoty i naro-
dowego zblizenia, z drugiej — ujawnia gtebokie podziaty i niemoznos¢
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osiggniecia porozumienia. Taniec staje sie metaforg narodowego kryzy-
su, braku jednosci i pasywnosci wobec wyzwan, jakie stoja przed Polska
w okresie zaboréw. Jest to rowniez obraz fatszywej radosci, ktéra ma-
skuje prawdziwe problemy i nie pozwala na podjecie realnych dziatan
w walce o niepodlegtosc. W ten sposéb taniec w Weselu staje sie za-
rowno symbolem, jak i przestrzenia, w ktdérej ujawniaja sie sprzeczno-
sci i tragiczne btedy spoteczne.
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Omow zagadnienie na podstawie Zdazy¢ przed Panem
Bogiem Hanny Krall. W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez
wybrany kontekst.

Wstep

Zdazyc¢ przed Panem Bogiem Hanny Krall jest zapisem rozmowy
z Markiem Edelmanem, jednym z ostatnich zyjacych przywddcow po-
wstania w getcie warszawskim, ktoéry dzieli sie swoimi doswiadczeniami
Z czasOw wojny, getta i Holokaustu. Ksigzka ta porusza temat trudnych
wyborow moralnych i cztowieczenstwa w obliczu skrajnych okoliczno-
Sci. Zachowanie godnosci w sytuacjach, ktére wydaja sie catkowicie
pozbawione sensu i nadziei, jest jednym z gtdwnych watkdw tej relacji.

Godnos¢ w obliczu wojny i Smierci

W obliczu wojny zachowanie godnosci wydaje sie niemal niemozliwe.
W sSwiecie, gdzie zycie ludzkie zostato zredukowane do wartosci nie-
wielkiej, a brutalnosc¢ stata sie norma, cztowiek staje przed pytaniem,
co to znaczy by¢ godnym. Czy godnos¢ polega na zachowaniu swojej
tozsamosci, pomimo zewnetrznych przesladowan? A moze chodzi o za-
chowanie jakiejs wewnetrznej, duchowej niezaleznosci?

Marek Edelman, opowiadajac swoj3a historie w Zdazy¢ przed Panem
Bogiem, pokazuje, jak w sytuacji skrajnych trudnosci — wojny, Smierci
i nieustannego zagrozenia — mozna starac sie zachowac swojg godnosc.
Jednym z najwazniejszych momentow, ktoére to obrazuje, jest jego rola
W powstaniu w getcie warszawskim, gdzie, mimo ze byt swiadkiem ma-
sowych egzekucji i niewyobrazalnego cierpienia, starat sie nie poddawac
rozpaczy, lecz podejmowac decyzje w zgodzie ze swojg moralnoscia.

Godnos¢ a poswiecenie dla innych

Marek Edelman ukazuje, jak godnos¢ moze by¢ zwigzana z poswiece-
niem dla innych, szczegdlnie dla tych, ktérzy w obliczu zagrozenia s3
bezbronni. Jego opowies¢ w ksigzce ukazuje, ze godnosc¢ niekoniecznie
oznacza tylko dbatosc¢ o siebie, ale rowniez o innych. Edelman przez ca-
te zycie zmagat sie z pytaniem, jak postepowad, by nie utraci¢ cztowie-
czenstwa w obliczu nieustannego cierpienia. Uratowanie chocby jednej
osoby w obliczu zagtady, chocby to byto tylko ,,zdazenie przed Panem
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Bogiem” (czyli nieuchronna smiercia), stato sie dla niego zrédtem po-
czucia, ze nie wszystko zostato stracone.

Godnos¢ w tym kontekscie polega na zachowaniu zdolnosci do wspoét-
czucia, bycia blisko innych w chwili ich najwiekszego cierpienia, a takze
na podejmowaniu trudnych decyzji, ktére wymagaja odrzucenia ego-
izmu i osobistego strachu.

Godnos¢ a bezradnos¢ wobec systemu

Jednak Zdazy<¢ przed Panem Bogiem to rowniez opowiesc¢ o bezrad-
nosci jednostki wobec zbrodniczego systemu, ktéry nie daje zadnej
przestrzeni do indywidualnych wyboréow. System totalitarny, jakim by-
ta lll Rzesza, dazyt do zniszczenia wszelkiej godnosci ludzkiej. Ludzka
indywidualnosé, emocje i wybory byty przez niego marginalizowane.
W obliczu takich tragicznych okolicznosci, zachowanie godnosci staje
sie trudnym, a czesto i heroicznych wyzwaniem. W ksigzce Krall poka-
zane jest, jak w $wiecie, gdzie nie ma juz normalnych granic moralnych,
a Smierc jest codziennoscia, godnos¢ staje sie niemal filozoficzng wal-
ka o zachowanie jakiejs formy kontroli nad wiasnym losem.

W tej perspektywie godnos¢ nie jest juz tylko wartoscig w sensie etycz-
nym, ale staje sie ostatnim aktem oporu wobec totalitarnego systemu,
ktory dazy do zniszczenia samego cztowieka.

Godnosé w obliczu smierci

Edelman, opowiadajac o swoich doswiadczeniach, przekonuje, ze spo-
ra wartoscig w obliczu nieuchronnej Smierci jest pamiec o innych lu-
dziach i walka o to, by nie pozwoli¢, by zostali zapomniani. To préba
uchwycenia ludzkiej godnosci przez swiadomosé, ze mimo skrajnych
warunkow, cztowiek nie moze zapomnieé o swojej przesztosci, o swo-
ich korzeniach, o osobach, ktére go otaczaja.

Zachowanie godnosci staje sie wiec proba zachowania jakiejs nieza-
tartej wartosci — nie tylko w sensie moralnym, ale rowniez w wymiarze
osobistym, ktory stawia cztowieka w opozycji do nieludzkich warunkdéw,
jakie zgotowat mu swiat zewnetrzny.

Podsumowanie
Zdazyc przed Panem Bogiem Hanny Krall to ksigzka, ktéra ukazuje,
ze zachowanie godnosci w obliczu skrajnych sytuacji jest mozliwe, ale
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wymaga ogromnej sity moralnej i wewnetrznej determinacji. Edelman,
opowiadajac swoja historig, nie tylko dokumentuje zbrodnie wojenne,
ale réwniez pokazuje, ze cztowiek moze zachowac swoje cztowieczen-
stwo poprzez wspodtczucie, poswiecenie dla innych, a takze prébe od-
budowy indywidualnej tozsamosci w obliczu Smierci. Godnos¢ w tym
kontekscie to nie tylko zachowanie zewnetrznego porzadku, ale przede
wszystkim wewnetrzny opdér wobec zniszczenia.
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Omoéw
zagadnienie na podstawie Lalki Bolestawa Prusa. W swojej
odpowiedzi uwzglednij réwniez wybrany kontekst.

Wstep

Lalka Bolestawa Prusa to powiesc, ktora obok watkdéw spoteczno-poli-
tycznych, ukazuje takze gtebokie zagadnienia psychologiczne, w tym
kwestie zwigzane z mitoscig. W kontekscie gtédwnych bohateréw —
Stanistawa Wokulskiego i Izabeli teckiej — mitos¢ pojawia sie zaréw-
no jako sita motywujgca do dziatania, jak i destrukcyjna, prowadzaca
do rozczarowan, konfliktéw wewnetrznych i osobistych tragedii. Mitos¢
w Lalce jest ambiwalentna: potrafi napedzac¢ do dziatania, ale takze wy-
wotuje cierpienie i zniszczenie.

Mitos¢ jako sita motywujaca do dziatania

Stanistaw Wokulski, gtéwny bohater powiesci, jest przyktadem postaci,
ktorej mitosc staje sie sitg napedowa. Wokulski zakochuje sie w Izabeli
teckiej, kobiecie z wyzszych sfer, ktéra nie odwzajemnia jego uczu-
cia. Mimo to Wokulski angazuje sie w liczne przedsiewziecia, dazac
do tego, by zdoby¢ jej serce. Mitos¢ do Izabeli staje sie dla niego moty-
wacja do zmiany swojego zycia — zaczyna jako subiekt i kelner, nastep-
nie staje sie wiascicielem sklepu, zdobywa majatek, prestiz i uznanie
W spoteczenstwie.

Mitos¢ do Izabeli nie tylko motywuje Wokulskiego do dziatania w sferze
zawodowej, ale takze wptywa na jego wewnetrzng przemiane. Zaczyna
dazy¢ do rozwoju intelektualnego i spotecznego, angazuje sie w dzia-
talnosc¢ filantropijna. Wokulski staje sie cztowiekiem petnym ambicji,
gotowym do poswiecen, aby zdoby¢ mitos¢ kobiety, ktéra nie dostrze-
ga jego wysitkow.

Mitos¢ jako sita destrukcyjna

Uczucia, jakimi bohater darzy I1zabele maja takze swoje ciemniejsze
strony. Izabela, chociaz poczatkowo wydaje sie by¢ obiektem idealnym,
jest zimna, wyrachowana i niezdolna do gtebszych uczué¢. Wokulski,
nieswiadomy jej realnych intencji, wktada w te relacje caty swoj wy-
sitek emocjonalny, intelektualny i materialny. Jednak jego uczucia s3a
nieodwzajemnione, a Izabela traktuje go jako narzedzie do osiggniecia
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swoich celdw, nie przejmujac sie jego uczuciami. Mitos¢ Wokulskiego
staje sie destrukcyjna, poniewaz prowadzi go do wewnetrznej katastro-
fy. Jego obsesja na punkcie Izabeli sprawia, ze zatraca on inne aspekty
zycia, w tym swoje wiasne poczucie wartosci i zdolnos¢ do racjonal-
nych decyzji. Z biegiem czasu jego mitosc¢ staje sie niezdrowa obsesja,
ktéra prowadzi do jego ostatecznego rozczarowania, a nawet depres;ji.
Wokulski w koncu odkrywa, ze Izabela, zamiast by¢ obiektem mitosci,
staje sie dla niego zrédtem cierpienia i izolacji.

Mitos¢ do Izabeli, zamiast motywowac¢ Wokulskiego do kolejnych dzia-
tan, zaczyna go niszczy¢ psychicznie, prowadzgc do poczucia beznadziei
i depresji. Zawiedziony, zrozpaczony, staje sie coraz bardziej zamkniety
na innych ludzi i ich potrzeby.

Mitosé a spoteczne i moralne dylematy

Mitos¢ Wokulskiego w Lalce nie jest tylko uczuciem osobistym, ale tak-
ze ma wymiar spoteczny i moralny. Wokulski, zakochujac sie w Izabeli,
staje przed dylematami spotecznymi. Jego ambicje zwigzane z uzyska-
niem pozycji spotecznej i majatku sg napedzane przez mitos¢ do kobie-
ty z wyzszej warstwy spotecznej, co rodzi pytania o wartosci spoteczne,
klasowe oraz o sens takiej relacji. Wokulski, mimo ze zdobywa wszystko,
czego chciat materialnie, nie odnosi sukcesu w sferze osobistej, ponie-
waz jego mitos¢ nie jest oparta na rownowadze i wzajemnym szacunku.
Izabela, w przeciwienstwie do Wokulskiego, reprezentuje typ osoby,
ktora dazy do spetniania wtasnych egoistycznych pragnien, nie zasta-
nawiajac sie nad konsekwencjami dla drugiego cztowieka. Jej uczucia
wobec Wokulskiego sg powierzchowne, a jej mitosc¢ staje sie bardziej
narzedziem do osiggania wiasnych celéw niz prawdziwym uczuciem.

Podsumowanie

Mitos¢ w Lalce Bolestawa Prusa petni dwojaka role: jest sitg motywujaca
do dziatania, ale rowniez staje sie zrodtem destrukcji. Wokulski, zako-
chany w Izabeli, stara sie zdoby¢ jej serce, jednak jego uczucia prowadza
go do wewnetrznego kryzysu i rozczarowania. Mitos¢ staje sie dla niego
obsesjg, ktéra zamiast napedzac go do pozytywnych dziatan, prowadzi
do jego upadku. Powies¢ ukazuje, jak nieodwzajemnione uczucie, jesli
jest przezywane w nadmiarze, moze stac sie niezdrowa sita, ktéra nisz-
czy cztowieka zaréwno psychicznie, jak i emocjonalnie.
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Z drugiej strony, mitos¢ rowniez motywuje do dziatania w kontekscie
spotecznym i zawodowym, jednak jej niewtasciwe ukierunkowanie
na jednostkowe pragnienie i egoizm prowadzi do cierpienia. Mitos¢
W Lalce staje sie wiec zaréwno sitg twdrczg, jak i destrukcyjng, zaleznag
od tego, jak jest przezywana i jakie wartosci jej towarzysza.
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Oméw zagadnienie na podsta-
wie znanych Ci fragmentéw Ferdydurke Witolda Gombrowicza.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Ferdydurke Witolda Gombrowicza to powies¢, ktéra bada problem pre-
sji spotecznej oraz wptywu otoczenia na jednostke. Gombrowicz przed-
stawia w niej swiat, w ktoérym cztowiek jest nieustannie ksztattowany
przez normy, oczekiwania i konwenanse narzucane przez spoteczen-
stwo. Gtowny bohater, Jézio, zmaga sie z tg presj3, probujac znalez¢
swoje miejsce w swiecie, w ktorym indywidualizm jest ttamszony przez
zewnetrzne oczekiwania. Powies¢ ukazuje, jak silne sg mechanizmy spo-
tecznej kontroli, ktére narzucaja jednostce okreslony sposdéb myslenia
i zachowania, zmuszajac ja do podporzadkowania sie konformizmowi.

Presja spoteczna a tozsamos¢é jednostki

Jézio, gtdwny bohater powiesci, jest postaciy, ktdra z jednej strony chce
zachowac swojg autonomieg, a z drugiej strony nieustannie poddawa-
na jest presji otoczenia. Juz na poczatku powiesci, Jozio staje sie ofiarg
presji ze strony swojego srodowiska szkolnego, gdzie wciaz jest trakto-
wany jak dziecko, mimo ze jest dorostym mezczyzna. Szkota, w ktorej
sie znajduje, symbolizuje autorytarne, zhierarchizowane spoteczenstwo,
ktére ma na celu ksztattowanie jednostki zgodnie z ustalonymi norma-
mi i oczekiwaniami.

Presja ta jest nieustanna — mtodsze postacie, takie jak Pypka, a tak-
Zze nauczyciele, traktujg Joézia jak istote niezdolng do samodzielnego
myslenia, zmuszajac go do przyjecia roli, ktérej nie chce. Jako dorosty
cztowiek, Jozio nie jest w stanie uwolnic¢ sie od dzieciecego statusu, co
prowadzi do kryzysu tozsamosci i wewnetrznej walki. Swiat, w ktérym
sie znajduje, jest Swiatem, w ktérym nie ma miejsca na indywidualnosg,
a kazdy cztowiek zostaje sprowadzony do roli pasywnego uczestnika
systemu spotecznego.

Przemoc spoteczna - ,,forma” a ,tresé¢”

Presja otoczenia, ktdra jest gtdwnym tematem Ferdydurke, nie dotyczy
jedynie fizycznej, bezposredniej przemocy, ale przede wszystkim sub-
telnych mechanizmow spotecznej manipulacji, ktore ksztattuja ludzkie
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zachowanie i postrzeganie samego siebie. Gombrowicz wprowadza
W powiesci pojecie ,formy”, ktére reprezentuje narzucane z zewnatrz
oczekiwania, normy i tradycje, oraz ,tresci” — autentycznego, prawdzi-
wego, ale ttamszonego przez spoteczenstwo ,ja". Presja otoczenia wy-
musza na jednostce przyjecie okreslonych rdél i zachowan, ktére nie
zawsze sg zgodne z jej prawdziwg natura.

Dla Jézia, walka z presjg otoczenia staje sie walka o zachowanie swojej
~tresci” — czyli autentycznego ,ja” - wbrew narzuconej ,formie”. Jednak
nieudolnos¢ w uwolnieniu sie od formy prowadzi do chaosu i ostatecz-
nie do tragikomicznych sytuacji, w ktérych bohater, mimo préb oporu,
zostaje wciggniety w system. Jozio, podobnie jak inne postacie w po-
wiesci, staje sie jedynie ,form3a”, ktdorej rzeczywista tres¢ zostata wypar-
ta przez presje spoteczna.

Przemiany w kontekscie spotecznym - proces ,,upupiania”

Waznym motywem w Ferdydurke jest proces ,,upupiania” bohatera przez
spoteczenstwo — narzucania dorostemu cztowiekowi dziecinnej formy,
nie pozwalajac mu na autonomiczne myslenie i dziatanie. Poczatkowo
Jozio stara sie sprzeciwi¢ normom narzucanym przez innych, jednak
z biegiem czasu coraz bardziej dostosowuje sie do oczekiwan. Relacja
z rodzing Piorkowskich ukazuje, jak tatwo mozna wpas¢ w schematy
spoteczne, nawet jesli w poczatkowej fazie ich sie opierac. Jézio stop-
niowo, oscylujac miedzy buntem a ulegtoscia, staje sie czescig systemu,
ktory poczatkowo odrzucat.

Wokot Jozia, w procesie jego adaptacji do spoteczenstwa, pojawiaja
sie inne postacie, ktére rowniez muszg radzi¢ sobie z presjg otoczenia.
Na przyktad postacie Piorkowskich czy Zygmunta, ktére wydaja sie by¢
zewnetrznie ,ugtaskane” przez spoteczne normy, sg tak naprawde za-
mkniete w ,formach” — zewnetrznych pozorach, ktére nie maja wiele
wspodlnego z autentycznym zyciem emocjonalnym i intelektualnym.

Kontekst spoteczno-polityczny

Ferdydurke powstato w okresie miedzywojennym, w czasie, gdy Polska
przechodzita przez trudne przemiany polityczne i spoteczne. Gombrowicz
podejmuje w powiesci temat kontroli i manipulacji, jakie panstwo i spo-
teczenstwo moga narzucac jednostce. Kontekst ten jest szczegdlnie
wazny, poniewaz powiesé, mimo ze napisana w latach 30. XX wieku,
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podejmuje kwestie, ktdére byty aktualne w wielu systemach totalitar-
nych i autorytarnych, w tym takze w Polsce pod rzadami sanacji.
Gombrowicz krytykuje nie tylko spoteczng hipokryzje, ale takze me-
chanizmy wtadzy, ktére wptywaja na jednostke. Jego powies¢ ukazuje,
jak wtadza i normy spoteczne mogg ogranicza¢ autonomie cztowieka,
zmuszajac go do zycia w ramach sztywnych rél i form, ktére nie pozwa-
laja na prawdziwy rozwdj indywidualny.

Podsumowanie

Ferdydurke Witolda Gombrowicza jest awangardowg powiescia, ktéra
W sposob mistrzowski ukazuje, jak ogromny wptyw na jednostke ma-
ja oczekiwania i presja ze strony otoczenia. Gombrowicz opowiada, jak
cztowiek jest ksztattowany przez spoteczne mechanizmy witadzy, ktoére
ttamsza indywidualnosc¢ i zmuszaja do podporzadkowania sie normom.
Jozio, gtdwny bohater powiesci, jest symbolem tego, jak trudna i bole-
sna jest walka z presja spoteczna. W Ferdydurke Gombrowicz dokonu-
je krytyki spotecznej, ukazujac, jak cztowiek zostaje zdeterminowany
przez normy i oczekiwania, a takze jak w obliczu presji zewnetrznych
nie jest w stanie zachowac¢ swojej autentycznosci i wolnosci.
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Omow za-
gadnienie na podstawie Dzumy Alberta Camusa. W swojej od-
powiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Dzuma Alberta Camusa to powies¢ rozgrywajaca sie w miescie Oran,
gdzie wybucha epidemia dzumy, ktdéra wstrzgsa catg spotecznoscia.
Camus w swoim dziele bada nie tylko konsekwencje zarazy, ale takze
reakcje ludzi na skrajne sytuacje, takie jak zmaganie sie z chorobg, cier-
pieniem i Smiercia. Jednym z motywow w Dzumie jest pytanie o mozli-
WOSCI | granice przyjazni w obliczu kryzysu, szczegdlnie gdy zewnetrzne
okolicznosci, takie jak pandemia, zmieniaja dotychczasowe relacje mie-
dzyludzkie. Czy mozliwa jest prawdziwa przyjazn, kiedy ludzie sg zmu-
szeni do walki o przetrwanie, a Smier¢ czai sie na kazdym kroku?

Przyjazin w obliczu kryzysu

W powiesci Camusa, przyjazn nie jest jedynie banalnym zjawiskiem —
jest to jedna z nielicznych wartosci, ktére pozwalaja bohaterom prze-
trwac i znalez¢ sens w obliczu tragicznych wydarzen. Mimo ze dzuma
to nie tylko choroba, ale takze metafora absurdu ludzkiego losu, to w jej
cieniu rodza sie prawdziwe, gtebokie wiezi miedzyludzkie.

Gtéwnym przyktadem jest relacja miedzy doktorem Bernardem Rieux
a Jeanem Tarrou. Tarrou, ktéry przyjezdza do Oranu jako turysta, szyb-
ko angazuje sie w pomoc w walce z epidemia. Rozwijajaca sie przyjazn
z Rieux jest oparta na wzajemnym szacunku i zaufaniu. Obaj bohatero-
wie czujg silng odpowiedzialnos¢ za los mieszkancéw Oranu i z determi-
nacja stawiajg czota epidemii. To wspdlne poczucie misji cementuje ich
relacje. Ich relacje ewoluuja w trakcie trwania epidemii — nie sg jednak
tatwe, a przyjazn jest wynikiem nie tylko wspodtpracy, ale takze wspdl-
nego cierpienia, walki z lekiem i Smiercia.

Dzuma stawia na prébe nie tylko indywidualna wytrzymatosg, ale tak-
ze zdolnos$¢ do nawigzywania gtebokich wiezi. W obliczu Smierci, przy-
jaciele sg w stanie oddac sie nawzajem bezwarunkowo, co nadaje ich
relacji szczegdlny charakter.

Relacje miedzyludzkie w obliczu Smierci i cierpienia
W Dzumie wielu bohateréw zmagajacych sie z dzuma postrzega zycie

135



przez pryzmat smierci, co sprawia, ze ich podejscie do przyjazni staje
sie bardziej sSwiadome. Na przyktad relacja miedzy Rieux a Rambertem,
dziennikarzem, ktéry poczatkowo chce uciec z Oranu, by ratowac siebie,
staje sie bardziej gteboka, kiedy zostaje zmuszony do zostania i pomocy
W walce z epidemia. Rambert poczatkowo traktuje swoich towarzyszy
jako obcych, jednak z czasem uswiadamia sobie, ze ich wspdlne zma-
ganie sie z dzuma staje sie fundamentem ich przyjazni. Rambert, po-
dobnie jak Tarrou, uczy sie, ze prawdziwa przyjazn to nie tylko kwestia
komfortu, ale raczej gotowosci do poswiecenia, wspodtczucia i odpowie-
dzialnosci za innych.

W kontekscie catej powiesci przyjazn w sytuacjach skrajnych ukazu-
je sie jako forma solidarnosci, ktéra nie jest zbudowana na poczuciu
wspolnoty intereséw, ale na wspdlnej walce z niewidzialnym wrogiem
— choroba. Bohaterowie nie moga liczy¢ na pomoc z zewnatrz, a jedy-
nym zrodtem wsparcia s3 inni ludzie. Z tej perspektywy, przyjazn sta-
je sie aktem czysto humanistycznym — jest wyrazem ludzkiej zdolnosci
do tgczenia sie w obliczu wspdlnego zagrozenia, mimo ze zycie i Swiat
wokot wydaja sie bezsensowne i absurdalne.

Filozoficzny kontekst przyjazni

Camus w Dzumie porusza rowniez filozoficzne zagadnienie ludzkiej
egzystencji. W obliczu chaosu, cierpienia i Smierci, nie ma prostych od-
powiedzi na pytanie o sens zycia. Jednak to, co nadaje wartosc¢ zyciu
bohaterow, to ich wzajemna solidarnos¢, pomoc oraz przyjazn. Dzuma,
bedaca symbolem ludzkiego cierpienia i nieuchronnosci Smierci, jedno-
czesnie ujawnia, jak silna moze by¢ ludzka potrzeba wiezi miedzyludz-
kich w obliczu ostatecznego zniszczenia. Przyjazn miedzy bohaterami
rozwija sie w trudnych warunkach izolacji, strachu i Smierci. Wspdlne
doswiadczenia, codzienna walka i sSwiadomos¢ bezsilnosci wobec cho-
roby zblizaja ich do siebie.

W powiesci Camusa przyjazn nie jest idealizowana. Wrecz przeciwnie —
jest przedstawiana jako cos, co wymaga ogromnego wysitku i poswie-
cenia, zwtaszcza gdy celem jest nie tylko przetrwanie, ale i zachowanie
witasnej godnosci w obliczu cierpienia. Camus, jako przedstawiciel egzy-
stencjalizmu, pokazuje, ze w skrajnych sytuacjach to, co pozwala czto-
wiekowi przetrwag, to nie sita, ale solidarnosc¢ i wzajemne wsparcie.
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Podsumowanie

W Dzumie Alberta Camusa przyjazn w sytuacjach skrajnych jest mozli-
Wa, ale jej forma jest daleka od idealizacji. Przyjazn miedzy bohaterami
powiesci jest wynikiem wspodlnej walki, wspdtczucia i gotowosci do po-
swiecen. W obliczu katastrofy, jaka jest dzuma, to wtasnie solidarnosé¢
miedzyludzka i wspodlna odpowiedzialnos¢ za innych stajg sie podsta-
Wwa gtebszych relacji. Camus pokazuje, ze w najbardziej dramatycznych
okolicznosciach to, co moze dac sens zyciu, to nie sama walka o prze-
trwanie, ale takze wiezi z innymi ludzmi, ktére dajag poczucie przyna-
leznosci i wartosci.

137



Oméw zagadnienie
na podstawie Dziadow czesci lll Adama Mickiewicza. W swo-
jej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Dziady czesc Il Adama Mickiewicza to jedno z najwazniejszych dziet
polskiego romantyzmu, zawierajgce gtebokie refleksje nad religijnoscig,
moralnoscig, wolhoscig i losem narodu. Autor ukazuje rézne postawy lu-
dzi wobec Boga, wynikajace z ich osobistych doswiadczen, watpliwosci
i nadziei. Przez pryzmat tych postaw Mickiewicz rysuje wizje Polakow
jako narodu wybranego, ktéry ma do spetnienia szczegdlna misje.

Postawa Konrada - bunt i mesjanizm

Jednym z najwazniejszych watkdéw w cz. Ill Dziaddéw jest postawa
Konrada, symbolizujgcego polski mesjanizm. W Wielkiej Improwizacji
Konrad prowadzi dramatyczna rozmowe z Bogiem, petng buntu i pra-
ghienia poswiecenia. Nie pyta jedynie o sens cierpienia narodu - doma-
ga sie witadzy rownej boskiej, by zbawic¢ ojczyzne. Konrad traktuje siebie
jak wybranca, gotowego poniesc¢ kazde cierpienie dla Polski. Jego bunt
przeciw Bogu wynika z przekonania, ze naréd moze zostac¢ zbawiony
dzieki poswieceniu jednostki. Jego postawa ociera sie o pyche i bluz-
nierstwo, a monolog konczy sie niemym krzykiem, co sugeruje poraz-
ke w prébie zrownania sie z Bogiem.

Postawa Ksiedza Piotra - pokora i ufnosé¢ w Boga

Kontrastem wobec postawy Konrada jest postawa Ksiedza Piotra, ktory
catkowicie poddaje sie woli Bozej. Jego zycie oparte jest na modlitwie,
pokorze i akceptacji boskiego planu. W przeciwienstwie do Konrada
nie buntuje sie przeciw Bogu, lecz ufa, ze kazde cierpienie ma swdj
sens. Ksigdz Piotr ukazuje chrzescijanska wizje zbawienia przez wiare
i skromnos¢, podkreslajgc znaczenie taski Boze,.

Postawa Senatora - pycha i zepsucie moralne

Senator Nowosilcow reprezentuje postawe odrzucenia Boga i moralno-
sci. Jego dziatania s motywowane pychg, egoizmem i dgzeniem do wita-
dzy. Nie wierzy w boska sprawiedliwos¢ ani w moralne konsekwencje
swoich czyndéw. Dla niego religia nie ma znaczenia, a jego okrucienstwo
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i bezdusznosc¢ stajg sie symbolem zepsucia tych, ktérzy zaprzeczaja ist-
nieniu wyzszego fadu moralnego.

Postawy spoteczne wobec Boga

W Dziadach czesci lll pojawiaja sie rowniez inne postawy wobec Boga,
ktore odzwierciedlajg moralne wybory ludzi. Scena w celi Konrada uka-
zuje losy wiezniow politycznych, ktérzy, mimo cierpienia i przesladowan,
zachowuja wiare w Boska sprawiedliwosc¢. Niektoérzy z nich podchodza
do swojego losu z nadzieja i pokorg, inni —z gorycza i zwatpieniem. Ich
rozmowy ukazujg rézne sposoby radzenia sobie z cierpieniem i niespra-
wiedliwoscig, a takze wskazuja na wiare w to, ze ich ofiara ma gtebszy
sens.

Kontekst narodowy i religijny

Postawy wobec Boga w Dziadach cz. lll s3 gteboko zwigzane z kontek-
stem narodowym. Polska pod zaborami to kraj cierpiacy, a Mickiewicz
ukazuje los narodu jako chrzescijanska droge krzyzowa. Konrad wciela
sie w role mesjasza, ktéry pragnie zbawic ojczyzne, natomiast Ksigdz
Piotr podkresla, ze tylko Boska taska moze przynies¢ wybawienie. Ta ro-
mantyczna wizja mesjanizmu wpisuje sie w polski kontekst historyczny
i ksztattuje tozsamos¢ narodowa.

Podsumowanie

W Dziadach cz. Ill Mickiewicz ukazuje rézne postawy wobec Boga —
od buntu i pychy po pokore i ufnos¢. Konrad symbolizuje romantycz-
ny mesjanizm, Ksigdz Piotr chrzescijanska pokore, a Senator zepsucie
moralne i brak wiary. Wszystkie te postawy s3 wpisane w szerszy kon-
tekst narodowy i pokazujg, ze stosunek do Boga jest kluczowy dla zro-
zumienia loséw jednostek i narodu. Mickiewicz kreuje wizje Polski jako
narodu wybranego, ktory poprzez cierpienie ma osiggnac¢ wolnosc¢ i od-
rodzenie. Ukazanie réznych postaw wobec Boga wpisuje sie w roman-
tyczna tendencje do eksplorowania gtebi ludzkiej psychiki i duchowosci.
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Omoéw zagadnienie na podstawie Lalki Bolestawa
Prusa. W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany
kontekst.

Wstep

Lalka Bolestawa Prusa to jedno z najwazniejszych dziet literatury pozyty-
wistycznej, ukazujgce gtebokie podziaty spoteczne XIX-wiecznej Polski.
Prus analizuje, jak majatek i pochodzenie wptywaja na relacje miedzy-
ludzkie, szczegdlnie w kontekscie mitosci, ambicji i awansu spotecznego.
Bohaterowie powiesci, uwiktani w hierarchiczne struktury spoteczne,
doswiadczajg zarowno akceptacji, jak i wykluczenia, co ukazuje wptyw
statusu na zycie jednostki.

Wzajemne uprzedzenia i bariera spoteczna

Majatek i pochodzenie s3 istotng barierg w relacjach miedzyludzkich,
czego przyktadem jest relacja Stanistawa Wokulskiego i Izabeli teckiej.
Wokulski, cho¢ dorobit sie fortuny, nie jest w petni akceptowany przez
arystokracje, ktéra ceni bardziej urodzenie niz zdolnosci czy pracowi-
tosé. Izabela, wychowana w przekonaniu o wyzszosci swojego stanu, nie
potrafi dostrzec w nim rownorzednego partnera. Przepasc¢ spoteczna
uniemozliwia ich szczesliwy zwigzek, podkreslajac, jak silne byty w XIX
wieku podziaty klasowe.

Rola majatku w relacjach mitosnych i towarzyskich

W powiesci Prusa majatek nie zawsze oznacza akceptacje. Wokulski,
mMimo swojego bogactwa, jest traktowany przez arystokracje instru-
mentalnie — jako korzystna partia, ale nie rowny towarzysz. Baronowa
Krzeszowska, cho¢ sama zmaga sie z problemami finansowymi, traktu-
je nowobogackich z pogarda. Z kolei subiekt Rzecki, wierny przyjaciel
Wokulskiego, nie rozumie jego dazen do zdobycia uznania w wyz-
szych sferach, co pokazuje réznice w wartosciach miedzy warstwami
spotecznymi.

Kontekst spoteczno-ekonomiczny
Lalka ukazuje zmiany w spoteczenstwie XIX wieku, gdzie tradycyjna
arystokracja traci swojg dominujaca pozycje, a na znaczeniu zyskuja
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przedstawiciele burzuazji, jak Wokulski. Jednak mimo tych przemian
pochodzenie nadal stanowi kluczowy wyznacznik pozycji spotecznej.
Arystokracja, reprezentowana przez teckich, kurczowo trzyma sie daw-
nych struktur, co czyni ich niezdolnymi do adaptacji i zmusza do korzy-
stania z pomocy nowobogackich, ktérych jednak nie darza szacunkiem.

Przemiany spoteczne a losy bohateréw

Prus przedstawia majatek jako narzedzie zmiany statusu, ale rowno-
czesnie ukazuje jego ograniczenia. Wokulski, choc¢ osigga sukces finan-
sowy, nie znajduje szczescia ani akceptacji. Jego los ukazuje frustracje
jednostki, ktéra utkneta miedzy dwiema epokami - starym porzadkiem
opartym na urodzeniu i nowym swiatem, gdzie liczy sie kapitat. Jest
to tez historia o samotnosci cztowieka, ktéry nie pasuje do zadnej war-
stwy spoteczne,;.

Podsumowanie

Lalka ukazuje, ze majatek moze otwierac¢ drzwi do awansu spotecznego,
ale nie jest gwarancjg akceptacji i szczescia. Spoteczenstwo XIX wieku
nadal opiera sie na pochodzeniu, a ci, ktérzy préobuja przetamac barie-
ry klasowe, jak Wokulski, czesto skazani sg na porazke. Prus w swojej
powiesci nie tylko krytykuje podziaty spoteczne, ale tez ukazuje ich de-
strukcyjny wptyw na jednostkowe marzenia i pragnienia.
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Oméw zagadnienie
na podstawie znanych Ci fragmentéw Chiopéw Wiadystawa
Stanistawa Reymonta. W swojej odpowiedzi uwzglednij row-
niez wybrany kontekst.

Wstep

Chtopi Wtadystawa Stanistawa Reymonta to epopeja ukazujaca zycie
spotecznosci wiejskiej na przetomie XIX i XX wieku. Powiesc¢ realistycz-
nie oddaje codziennos¢ mieszkancoéw wsi, ktérych zycie podporzad-
kowane jest rytmowi przyrody, obyczajom oraz tradycji. Te elementy
ksztattuja normy spoteczne, okreslaja relacje miedzyludzkie i nadaja
sens wspoélnotowemu zyciu.

Obyczaje i tradycje jako fundamenty zycia spotecznego

Tradycja reguluje codziennos¢ bohateréw, od pracy na roli po uczest-
nictwo w obrzedach religijnych. Cykl swiat koscielnych i prace polowe
wyznaczaja rytm zycia, a zwyczaje, takie jak wesela, pogrzeby czy od-
pusty, integrujg wspdlnote. Zycie wsi opiera sie na hierarchii, w ktérej
starszyzna cieszy sie autorytetem, a podporzadkowanie normom za-
pewnia stabilnos¢ spoteczna.

Tradycja a indywidualizm bohateréw

Niektore postacie, jak Jagna czy Antek, kwestionujg zastany porzadek.
Jagna, pragnaca wolnosci w wyborze partnera, spotyka sie z potepie-
niem. Spotecznosc traktuje jg jako zagrozenie dla moralnego tadu. Z ko-
lei Antek dazy do poprawy swojej sytuacji materialnej, lecz jego ambicje
koliduja z hierarchicznym fadem. Konflikty te ukazuja napiecie miedzy
jednostkowymi pragnieniami a konserwatywnymi normami wsi.

Obrzedy i religia w kontekscie obyczajow

Religia stanowi nieodtagczng czesé zycia bohaterdéw, nie tylko jako sfera
duchowa, ale takze spoteczna i organizacyjna. Uczestnictwo w mszy,
procesjach i odpustach cementuje wiezi spotecznosci. Obrzedy, ta-
kie jak swiecenie plondéw czy praktyki zwigzane z cyklem wegetacyj-
nym, pokazuja Sciste zwigzanie chtopdw z naturg i religijnym wymiarem
codziennosci.
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Przemiany i konflikty wewnetrzne

Reymont ukazuje stopniowe przemiany obyczajowe, zwtaszcza w kon-
tekscie miedzypokoleniowych napiec. Starsi mieszkancy wsi sg strazni-
kami tradycji, podczas gdy mtodsi, jak Antek, pragna zmian. Pojawiajace
sie nowe idee i wptywy z zewnatrz sprawiaja, ze wies powoli wkracza
w ere modernizacji, co prowadzi do konfliktéw miedzy generacjami.

Kontekst spoteczno-historyczny

Akcja powiesci rozgrywa sie w czasach zaborow, co ma istotny wptyw
na zycie chtopow. Tradycja i obyczaje stanowig nie tylko element kultu-
ry, ale tez mechanizm utrzymania tozsamosci narodowej. Spotecznosc
wiejska, mimo biedy i trudéw, trzyma sie swoich norm, co pozwala jej
zachowac swoistos¢ wobec wptywow zewnetrznych.

Podsumowanie

Chtopi ukazuja, jak obyczaj i tradycja determinuja zycie jednostek i ca-
tej wspodlnoty. Choc¢ stanowia fundament porzadku spotecznego, moga
rowniez by¢ narzedziem opresji wobec tych, ktérzy pragna wyjs¢ po-
za ustalone normy. Powies¢ Reymonta to nie tylko realistyczny obraz
dawnej wsi, ale tez refleksja nad sitg tradycji oraz jej rolg w przemia-
nach spotecznych.
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Omow
zagadnienie na podstawie Przedwios$nia Stefana Zeromskiego.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Przedwioénie Stefana Zeromskiego ukazuje $wiat, w ktérym wojna i re-
wolucja stanowig nie tylko tto historyczne, ale takze fundamentalne
doswiadczenia ksztattujace losy bohateréw. Przez pryzmat wydarzen ta-
kich jak | wojna $wiatowa oraz rewolucja pazdziernikowa, Zeromski bada
wptyw konfliktow zbrojnych i rewolucyjnych na jednostki, ich postawy
wobec spoteczenstwa i przysztosci. Autor ukazuje, jak wojna i rewolu-
cja wywotujag gtebokie przemiany w psychice bohaterow, prowadzac
ich do wewnetrznych dylematdéw i rozczarowan.

Bohaterowie Przedwiosnia a wojna i rewolucja

Gtownym bohaterem powiesci jest Cezary Baryka, miody cztowiek, kto-
rego zycie zostato naznaczone przez wydarzenia wojenne i rewolucyjne.
Jego losy Scisle zwigzane s3 z | wojng swiatowa i rewolucja pazdzier-
nikowa 1917 roku, ktére znaczaco zmieniajg jego dotychczasowy swiat
I sposéb postrzegania rzeczywistosci. Dorastajac w Baku, Cezary sta-
je sie swiadkiem brutalnosci wojny i chaosu rewolucji. Z jednej strony
przemoc rewolucyjna, z drugiej strony ogromne spoteczne nierdwnosci,
ktére widzi w Baku, ksztattuja jego poglady. Cezary przezywa wewnetrz-
ny konflikt, prébujac odnalez¢ swoje miejsce w tym sSwiecie petnym
sprzecznosci.

Jego matka, ktéra réwniez doswiadczyta tragicznych wydarzen zwia-
zanych z rewolucja i wojng, stanowi interesujgcy kontrast. Cho¢ poszu-
kuje nadziei i wizji lepszej przysztosci, nie potrafi uwolnic sie od traumy
przesztosci. Wojna i rewolucja w jej przypadku pozostawiaja nie tylko
fizyczne, ale i emocjonalne blizny, ktére wptywaja na jej relacje z synem
oraz decyzje dotyczace przysztosci.

Wojna jako doswiadczenie ksztattujace bohaterow

Wojna w Przedwiosniu nie jest jedynie wydarzeniem, ktdére zmienia
uktad sit geopolitycznych, ale gteboko wptywa na psychike bohaterdw.
Cezary, mimo iz nie jest bezposrednim uczestnikiem wojny, przezywa
jej skutki w postaci straty bliskich i nastepujgcych zmian spotecznych.
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Jego ojciec walczyt w armii rosyjskiej, a Cezary, cho¢ nie bierze czyn-
nego udziatu w wojnie, staje sie Swiadkiem okrucienstw, jakie ona nie-
sie. W wyniku tych doswiadczen Cezary traci swoj pierwotny idealizm,
a wojna stawia go przed pytaniem o sens walki i ofiary.

Zeromski ukazuje, jak wojna zmienia postawy bohateréw, zmuszajac
ich do poszukiwania nowych drég w zyciu. Dla Cezarego, ktéry nie po-
trafi znalez¢ odpowiedzi na pytanie o przysztosc¢ Polski i jego wtasna
role w swiecie, wojna staje sie momentem konfrontacji z bezradnoscia
jednostki wobec wielkich wydarzen historycznych.

Rewolucja jako doswiadczenie zmieniajace Swiadomos¢é spoteczna
Rewolucja pazdziernikowa, ktérej Swiadkiem jest Cezary Baryka, stano-
wi kolejne istotne doswiadczenie, ktére zmienia jego postawy i Swia-
domosc¢. Bohater, wychowany w okresie rewolucji, z poczatku traktuje
ja jako nadzieje na wyzwolenie i zrealizowanie marzen o sprawiedliwo-
Sci spotecznej. Z czasem jednak dostrzega brutalnos¢ nowego rezimu,
ktory wprowadza zmiany za pomoca przemocy i terroru. Rewolucja,
Z jej obietnicami réwnosci i wolnosci, zderza sie z rzeczywistoscig, gdzie
wartosci te sg wypaczane przez praktyki wiadzy.

Poczatkowa fascynacja Cezarego rewolucja stopniowo przeksztatca sie
W rozczarowanie, poniewaz przekonuje sig, ze rewolucja nie prowadzi
do upragnionego spoteczenstwa wolnosci i rownosci. Rewolucja staje
sie doswiadczeniem, ktére prowadzi do gtebokiej refleksji na temat na-
tury idei i realiow politycznych. Cezary zadaje sobie pytanie, czy rewo-
lucja to prawdziwa zmiana, czy raczej kolejna forma tyranii.

Kontekst spoteczno-polityczny

Przedwiosnie powstato w okresie, gdy Polska stawiata pierwsze kroki
w odbudowie po zaborach, zmagata sie z tozsamoscig narodowa i pro-
blemem niepodlegtosci. Wydarzenia takie jak | wojna Swiatowa i rewolu-
cja pazdziernikowa miaty ogromny wptyw na przysztosé kraju. Zeromski
pokazuje te wydarzenia z perspektywy jednostki, starajac sie oddac ich
wptyw na przysztos¢ narodu i jednostki w nowym, nieznanym swiecie.
W powiesci widag, jak zmiany polityczne, spoteczne i ekonomiczne wpty-
Waja na zycie bohatera, ktéry stara sie odnalez¢ swoje miejsce w swiecie
petnym chaosu. Autor ukazuje, jak w obliczu rewolucji i wojny cztowiek
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staje przed pytaniem, w jakim stopniu jego ideaty i marzenia sa realne,
a w jakim tylko iluzja, ktéra zostaje zniszczona przez brutalnosc historii.

Podsumowanie

W Przedwiosniu wojna i rewolucja stanowig nie tylko tto wydarzen, ale
rowniez kluczowe doswiadczenia, ktére ksztattuja losy bohaterow, szcze-
go6lnie Cezarego Baryki. Zeromski ukazuje, jak te dramatyczne wyda-
rzenia prowadza do wewnetrznych przemian, rozczarowan i trudnych
wyborow, ktore decyduja o przysztosci jednostki oraz narodu. Wojna i re-
wolucja staja sie doswiadczeniami, ktére zmuszajg bohateréw do kon-
frontacji z brutalnoscia rzeczywistosci i wiasnymi marzeniami. Przez
pryzmat tych doswiadczen autor bada, jak jednostka reaguje na skrajne
wydarzenia historyczne i jak zmieniajg one jej postawy wobec swiata.
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Oméw zagadnienie na podstawie
znanych Ci fragmentéow Ferdydurke Witolda Gombrowicza.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Ferdydurke Witolda Gombrowicza to powies¢, ktéra poprzez grote-
skowy obraz swiata, w ktérym zyja bohaterowie, ukazuje mechanizmy
spoteczne, psychiczne i kulturowe wptywajgce na jednostke. Groteska
w tym utworze jest jednym z gtdwnych narzedzi, ktére pozwala autoro-
wi na krytyke spotecznych norm i zastanowienie sie nad kondycjg czto-
wieka. Gombrowicz stosuje groteskowe przerysowanie rzeczywistosci,
by ukazac absurdy spoteczne, uwypukli¢ temat tozsamosci, a takze kry-
tykowac konformizm i mechanizmy wiadzy w spoteczenstwie.

Groteskowy obraz postaci i sytuacji

Groteskowos¢ w Ferdydurke objawia sie w przejaskrawionym i nienatu-
ralnym przedstawieniu postaci oraz absurdalnych sytuacjach, w ktére
sg one uwikfane. Bohaterowie zdaja sie funkcjonowac niczym mario-
netki, odgrywajac narzucone im role spoteczne, co doskonale ilustruje
los gtdwnego bohatera, trzydziestoletniego Jézia. Wbrew swojej woli
zostaje on wrzucony W przerysowany swiat szkoty, a nastepnie w row-
nie karykaturalne relacje dorostych. To przymusowe cofniecie do wie-
ku szkolnego jest samo w sobie groteskowe, symbolizujgc niemoznoscé
wyzwolenia sie z form i rol narzucanych przez innych. Gombrowicz uka-
zuje postaci przerysowane do granic absurdu: dzieci w szkole staja sie
przedmiotem manipulacji, ich reakcje s3 mechaniczne i pozbawione au-
tentycznosci, a dorosli, jak panstwo Mtodziakowie, w swojej karykatural-
nej konwencjonalnosci obnazajg ptycizne spoteczng i bezrefleksyjnosc.

Groteskowe przedstawienie szkoty

Waznym motywem w powiesci jest szkota, ktdéra stanowi przerysowany
obraz wychowania i edukacji w spoteczenstwie. Gombrowicz przedstawia
szkote jako miejsce, w ktérym mtody cztowiek jest brutalnie formowany
i podporzadkowywany normom spotecznym. Edukacja w Ferdydurke
jest przedstawiona jako system, ktory zamiast rozwijac indywidualnosc¢
ucznia, ttamsi j3, zmuszajac go do dostosowania sie do sztywnych zasad
i konwencji. Z jednej strony szkota ma na celu ksztatcenie, z drugiej — jest
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miejscem, w ktérym poddaje sie ludzi na brutalng przemiane w doro-
stosé, w ktorej tozsamosc jednostki zostaje wchtonieta przez ogdélno-
spoteczne oczekiwania.

W karykaturalnej wizji Gombrowicza szkota jest przestrzenia petna ab-
surdow, w ktorej nauczyciele i uczniowie zachowuja sie w sposdéb nie-
racjonalny, a cata struktura jest podporzagdkowana systemowi, ktéry
pozbawia mtodziez autonomii. Postacie nauczycieli sg wyolbrzymio-
ne — posiadajg manieryzmy, ktére ukazuja ich jako osoby zakleszczone
w Swiecie pozbawionym jakiejkolwiek gtebi.

Spoteczne konwenanse i tozsamosé

W Ferdydurke Gombrowicz koncentruje sie na temacie tozsamosci, kto-
ra jest zdeterminowana przez spoteczne role i oczekiwania. Groteskowe
przedstawienie sSwiata pokazuje, jak cztowiek jest zdominowany przez
zewnetrzne schematy, jak nie jest w stanie wyzwolic¢ sie z narzuconych
rél spotecznych. Gombrowicz ukazuje nie tylko sama niemoznos¢ uciecz-
ki od spotecznych rdl, ale takze absurd tego procesu. Wszyscy bohatero-
wie sg w pewnym sensie ofiarami spotecznych oczekiwan i nie potrafia
by¢ sobg, poniewaz spoteczenstwo nie pozwala im na indywidualnosc.
W tym sensie groteskowy obraz Swiata jest rowniez krytyka wspotcze-
snej cywilizacji, ktéra wymusza na ludziach przyjecie sztywnych, uni-
wersalnych norm, nie pozwalajac na prawdziwa wolnos¢.

Kontekst historyczny i spoteczny

Ferdydurke zostato napisane w okresie miedzywojennym, w czasach,
gdy spoteczenstwo polskie zmagato sie z problemami tozsamosci naro-
dowej i kulturowej, a takze w dobie rosngcego wptywu totalitaryzmow.
Groteskowy obraz swiata w powiesci Gombrowicza mozna odczytac ja-
ko reakcje na éwczesne problemy spoteczne, ktdre autor widziat jako
narzucenie jednostce konformistycznych postaw, ttamszacych indywi-
dualnosé. Gombrowicz w sposéb dramatyczny ukazuje skutki spoteczen-
stwa, ktére narzuca ludziom formy zachowan, odbierajgc im autonomie
i indywidualnosc.



Podsumowanie

Przerysowany obraz swiata w Ferdydurke stanowi mocna krytyke spo-
teczenstwa, w ktérym cztowiek traci swojg autonomie i staje sie mario-
netka w rekach zewnetrznych norm. Gombrowicz wykorzystuje groteske
jako narzedzie do pokazania absurdu wychowania, tozsamosci spotecz-
nej i mechanizmow wiadzy. W powiesci nie ma miejsca na autentyczna
wolnosé, a jednostka jest zdeterminowana przez otaczajace ja struk-
tury, co prowadzi do stworzenia obrazu swiata, w ktérym ludzie s3 po-
zbawieni prawdziwej indywidualnosci i wolnosci.
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Omow za-
gadnienie na podstawie utworu Rok 1984 George’a Orwella.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Rok 1984 George'a Orwella to powies¢ ukazujaca dystopijnag wizje przy-
sztosci, w ktérej panstwo totalitarne ma petnag kontrole nad zyciem
obywateli. Gtébwnym narzedziem tej kontroli jest propaganda, wykorzy-
stywana przez rzadzacych do manipulowania spoteczennistwem, kontro-
lowania mysli obywateli i kreowania rzeczywistosci. W panstwie Oceanii,
w ktoérym toczy sie akcja powiesci, propaganda nie tylko informuje, ale
przede wszystkim ksztattuje swiadomos¢ jednostek, wmawiajac im
-prawdy” zgodne z linig partii, a takze eliminuje wszelkie formy oporu.
Warto w tej koncepcji zwréci¢ uwage na metody, jakimi wiadza wyko-
rzystuje propagande do zapewnienia sobie absolutnej wtadzy i elimi-
nowania jakiejkolwiek mozliwosci oporu.

Ministerstwo Prawdy - maszyna propagandowa

W Oceanii kluczowym organem odpowiedzialnym za rozpowszechnia-
nie propagandy jest Ministerstwo Prawdy. Jego zadaniem jest tworze-
nie fatszywych informacji, zmienianie historii oraz ksztattowanie tego,
co spoteczenstwo uwaza za prawde. Propaganda nie jest tu jedynie na-
rzedziem informacyjnym —jej celem jest zmiana percepcji rzeczywisto-
Sci i stworzenie nowego porzadku myslenia. Zgodnie z zasada ,wojna
jest pokojem, wolnos¢ jest niewolg, ignorancja jest sitg”, wiadza totali-
tarna w Oceanii stara sie nie tylko kontrolowac¢ zachowania, ale przede
wszystkim mysli swoich obywateli. Propaganda jest tu narzedziem cat-
kowitego podporzadkowania jednostek ideologii rzadzacej, uniemozli-
wiajac im jakakolwiek krytyke wiadzy.

Ministerstwo Prawdy nie ogranicza sie do zmiany przesztosci. Wrecz
przeciwnie — pracownicy, jak gtowny bohater Winston Smith, zajmu-
ja sie ,przepisywaniem” historii, dostosowujac jg do biezacej polityki
partii. W ten sposéb ktamstwa stajg sie norma, a obywatele w Oceanii
nie majg zadnych narzedzi, aby weryfikowac¢ prawdziwos¢ informacji.
Wszystko, co ,,prawdziwe” to to, co podaje wiadza, a zmieniajaca sie co-
dziennie rzeczywistosc¢ sprawia, ze mieszkancy Oceanii nie moga zbu-
dowac statego obrazu przesztosci.
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Nowomowa - kontrola jezyka jako kontrola mysli

Propaganda w Roku 1984 nie jest jedynie procesem dostarczania
ktamstw, ale takze wynalezieniem nowomowy, jezyka, ktéry ma na ce-
lu ograniczenie zakresu myslenia i eliminacje stéw, ktére moga postuzy¢
do wyrazenia krytyki wobec wiadzy. W panstwie totalitarnym Oceanii,
nowomowa jest narzedziem do ograniczania mozliwosci wyrazania
buntu i sprzeciwu. Ograniczajac stownictwo, wtadza ogranicza takze
zdolnos¢ do formutowania mysli, ktére mogtyby stanowic¢ zagrozenie
dla systemu. W praktyce, nowomowa zmienia znaczenie stow i odbiera
ludziom zdolnos¢ do wyrazania indywidualnych emociji i refleksji. Taki
zabieg skutkuje tym, ze obywatele stajg sie wiezZniami swojego jezyka
i tym samym w coraz mniejszym stopniu zdolni s3 do kwestionowania
rzeczywistosci narzuconej przez totalitarny rezim.

Tworzenie wroga - nieustanna wojna

W Roku 1984 propaganda wykorzystuje rowniez strategie stworzenia
ciggtego zagrozenia zewnetrznego, co pozwala utrzymywac spoteczen-
stwo w stanie strachu i niepokoju. Wtadza postugujac sie propaganda,
nieustannie przedstawia inne panstwa jako wrogdw, a wojna staje sie
integralna czescia systemu. Wraz z wymyslong wojng, ktora toczy sie
miedzy Oceaniag a Wschédazja i Eurazja, panstwo moze usprawiedliwiac
swoje represje i utrzymywac obywateli w stanie gotowosci i leku. Tego
rodzaju propaganda sprawia, ze ludzie nie maja czasu ani przestrzeni
na refleksje nad sytuacjg, a ich mysli s absorbowane przez wojenng
narracje. Zycie obywateli w Oceanii w zasadzie polega ha podtrzymywa-
niu wojny, aby wfadza mogta z jednej strony zdobywac zasoby, a z dru-
giej — tworzy¢ silne poczucie jednosci i lojalnosci wobec systemu.

Czlowiek jako jednostka w systemie propagandy

Winston Smith, gtdwny bohater powiesci, jest symbolem jednostki,
ktéra probuje opierac sie totalitarnemu systemowi. Jego walke z pro-
paganda widac¢ w jego prébach zapamietywania prawdziwej historii
i tworczosci intelektualnej, ktére sg niemozliwe do realizacji w panstwie
totalitarnym. Jednak ta walka jest skazana na niepowodzenie. W kon-
cu Winston zostaje ztamany przez potege propagandy, ktéra tworzy
Nnowa rzeczywistosc, w ktoérej nie ma miejsca na samodzielne myslenie
ani indywidualng wolnos¢.
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Kontekst historyczny i spoteczny

Rok 1984 powstat w 1949 roku, kiedy swiat byt zdominowany przez rezimy
totalitarne, takie jak stalinowski ZSRR czy hitlerowskie Niemcy. Orwell,
bedac swiadkiem tych zjawisk, ukazuje w swojej powiesci mechanizmy
witadzy, ktore opieraja sie na manipulacji, dezinformacji i kontrowaniu
historii. Autor w swoim dziele ostrzega przed niebezpieczenstwem ab-
solutnej wiadzy, ktéra za pomoca propagandy i kontrolowania jezyka
jest w stanie zniszczy¢ wolnos¢ jednostki i zniszczy¢ wszelkie przejawy
oporu.

Podsumowanie

Propaganda w Roku 1984 odgrywa zasadnicza role w utrzymaniu wita-
dzy totalitarnej. Jest to narzedzie, ktére nie tylko informuje, ale przede
wszystkim ksztattuje umysty obywateli, kontrolujac ich mysli, dziatania
i zdolnos¢ do krytycznego myslenia. Orwell ukazuje, jak wtadza moze
manipulowac faktami, jezykiem i rzeczywistoscia, aby utrzymac petna
dominacje. W tym kontekscie, Rok 1984 jest przestroga przed nieogra-
niczona wtadzga i zwrdéceniem uwagi na niebezpieczenstwo, jakie nio-
sg ze sobg systemy totalitarne, ktére potrafig za pomoca propagandy
zniszczy¢ kazdy slad indywidualnej wolnosci.
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Omow
zagadnienie na podstawie Skapca Moliera. W swojej odpowie-
dzi uwzglednij réowniez wybrany kontekst.

Wstep

Skapiec Moliera ukazuje konflikty rodzinne, w tym nieporozumienia
miedzy rodzicami a dzie¢mi, wynikajgce z egoizmu, chciwosci oraz bra-
ku dialogu. Motyw sporu pokolen napedza fabute i komizm sytuacji,
ukazujac réznice w wartosciach, wychowaniu i oczekiwaniach wobec
przysztosci.

Réznice w wartosciach i postawach rodzicow i dzieci

Gtéwna przyczyna nieporozumien jest rozbieznos¢ wartosci. Harpagon,
kierowany egoizmem i chciwoscig, obsesyjnie gromadzi majatek. Jego
dzieci, Eliza i Kleant, pragna mitosci i szczescia, czego Harpagon nie ro-
zumie. Jego materializm sprawia, ze traktuje rodzine instrumentalnie,
nie wspierajac ich dazen. Ta rozbieznos¢ prowadzi do nieporozumien,
gdyz Harpagon nie ceni ich pragnien, a dzieci nie moga porozumiec
sie z ojcem.

Brak zaufania i komunikacji

Brak zaufania i komunikacji to kolejna przyczyna. Egoizm Harpagona
sprawia, ze nie ufa nikomu, nawet dzieciom, kontrolujac je i podejrze-
wajac. Zamiast rozmowy, podejmuje decyzje za nie, manipulujac ich
zyciem. Dzieci, nie mogac liczy¢ na ojca, dziataja w tajemnicy, co po-
gtebia konflikty i prowadzi do komicznych sytuacji.

Préba kontrolowania zycia dzieci

Harpagon prébuje kontrolowac zycie dzieci, traktujac je jako narzedzia
do realizacji swoich egoistycznych ambicji. Chce wydac Elize za boga-
tego starca, a Kleant musi szukac pieniedzy na Marianne. Dzieci nie ak-
ceptuja takiego traktowania, co nasila konflikt pokolen, gdyz nie godza
sie na podporzadkowanie ich zycia materialnym interesom ojca.

Kontekst spoteczno-kulturowy
W XVIll-wiecznej Francji status i majatek byty kwestig zasadnicza.
Harpagon reprezentuje klase cenigca bogactwo, a rodzina stuzyta
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zabezpieczeniu pozycji. W tym kontekscie dzieci pragngce mitosci i sa-
modzielnosci sprzeciwiaja sie oczekiwaniom ojca. Molier krytykuje spo-
teczenstwo, ktére zmusza do podporzadkowania decyzji zyciowych
normom materialistycznym. Dodatkowo, ograniczona pozycja kobiet
w spoteczenstwie dodatkowo komplikowata sytuacje Elizy.

Podsumowanie

Nieporozumienia w Skapcu wynikaja z réznic wartosci, braku zaufania,
egoizmu Harpagona i prob kontroli. Konflikty te, osadzone w kontek-
Scie spoteczno-kulturowym, ukazuja krytyke spoteczenstwa i generuja
komizm, obnazajac wptyw oczekiwan spotecznych i materialistycznych
wartosci na relacje rodzinne.
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Omoéw zagadnienie na podstawie Tanga Stawomira Mrozka.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

W dramacie Tango Mrozka normy spoteczne sg centralnym tematem,
badanym poprzez interakcje bohaterow zyjacych w spoteczenstwie bez
jednolitego systemu wartosci. Sztuka ukazuje zderzenie postaw wobec
konwencji, gdzie normy sg zaréwno ograniczeniem wolnosci, jak i ele-
mentem porzadkujacym, a ich przekroczenie prowadzi do chaosu.
Normy spoteczne jako ograniczenie wolnosci jednostki

W Tangu jednym z gtéwnych tematow jest konfrontacja miedzy poko-
leniami. Bohaterowie, reprezentujacy rézne postawy, zyja w spoteczen-
stwie, ktore pozbawione jest jednolitego systemu wartosci. Rodzina,
w ktorej toczy sie akcja, jest zdezorientowana i pozbawiona wyraznych
zasad. Mtodsze pokolenie, reprezentowane przez Artura, pragnie na-
rzuci¢ wtasng norme, tamigc obowigzujgce konwenanse i przywracajac
porzadek, ktéry ma umozliwi¢ osobistg wolnos¢ i wyzwolenie z przytta-
czajacych regut spotecznych.

Artur pragnie narzuci¢ wiasne normy, burzac stare, ktére postrzega jako
ograniczenie wolnosci. Jego dazenie do przywrécenia porzadku przy-
pomina rewolucje, jednak prowadzi do absurdu i chaosu. W ten spo-
sOb Mrozek ukazuje, ze dazenie do ,wolnosci” bez jakichkolwiek norm
moze prowadzi¢ do destrukcji spotecznej i jednostkowe.

Normy spoteczne jako element porzadkujacy zycie

W Tangu pojawia sie takze kwestia, ze spoteczne normy i konwenanse
petnig funkcje porzadkowania zycia, zapewniajac spdjnosc spoteczna.
Starsze pokolenie, choc¢ ich normy wydaja sie relatywne i anachronicz-
ne, pragnie utrzymac tradycyjny porzadek, petniacy funkcje stabilizuja-
c3. Bez tych norm zycie staje sie nieprzewidywalne. Artur, konfrontujac
sie z rodzicami, staje przed wyborem miedzy tradycja a nowym porzad-
kiem, rozumiejac, ze brak regut paralizuje spoteczenstwo.

Kontekst spoteczno-polityczny
Sztuka Tango powstata w 1964 roku, w okresie, gdy Polska znajdowata sie
pod wptywem rezimu komunistycznego. Normy spoteczne i polityczne,
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narzucane przez wtadze, byty wtedy tematem dos¢ kontrowersyjnym
i wieloznacznym. W kontekscie spotecznym, Tango mozna odczytac ja-
ko refleksje nad koniecznoscia znalezienia rwnowagi miedzy wolno-
Scig jednostki a zachowaniem porzadku spotecznego. Z jednej strony,
Mrozek ukazuje mtodsze pokolenie, ktdre stawia opdr wobec zastanych
norm i struktur spotecznych, a z drugiej — starsze pokolenie, ktére mimo
swoich wad prébuje utrzymac tad spoteczny, cho¢ ten tad bywa w tym
przypadku oparty na utartych, czesto nieaktualnych zasadach.
Mrozek w tej sztuce ukazuje takze putapki, ktoére czyhajag na jednostki,
gdy probuja oderwac sie od norm i tradycji, probujac stworzy¢ nowy po-
rzadek, ktéry miatby by¢ ,,czysty” i ,rewolucyjny”. To zderzenie tradycji
i mtodzienczego buntu jest rowniez komentarzem na temat spotecz-
nych zmian w Polsce, ktére byty wtedy na czotowej linii sporéw ideolo-
gicznych, rowniez w kontekscie narzuconych z géry regut.

Podsumowanie

W Tangu normy spoteczne maja wartos¢ porzadkujaca, ale moga tez
ograniczac¢ wolnosé. Tradycja i konwenanse utrzymujg porzadek, lecz
hamuja rozwdj. Artur przekonuje sig, ze brak regut prowadzi do chaosu.
Taniec tanga staje sie symbolicznym wyrazem narzucania i odrzucania
norm, ukazujac potrzebe balansu miedzy porzadkiem a wolnoscia dla
harmonijnego funkcjonowania spoteczenstwa.
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Omoéw zagadnienie
na podstawie znanych Ci fragmentéw Innego swiata Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego. W swojej odpowiedzi uwzglednij row-
niez wybrany kontekst.

Wstep

W Innym sSwiecie Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, autor ukazuje bru-
talna rzeczywistos¢ sowieckiego tagrow, ktore staja sie symbolem
zniewolenia zaréwno fizycznego, jak i psychicznego. Ksigzka ta jest
swiadectwem brutalnosci systemu totalitarnego, ktéry w sposdéb nie-
wyobrazalny degraduje cztowieka, pozbawiajac go nie tylko wolnosci,
ale rowniez tozsamosci, godnosci i elementarnych wartosci. Herling-
Grudzinski przedstawia, jak zniewolenie w warunkach tagru ma kon-
sekwencje zarowno dla jednostek, jak i dla spoteczenstwa.

Zniewolenie fizyczne i psychiczne

Jednym z gtdwnych tematéw Innego swiata jest wiasnie zniewolenie
fizyczne, ktore objawia sie w brutalnym traktowaniu wiezniow w ta-
grze. Ich zycie jest zdominowane przez przemoc, nieludzki wysitek, gtod
i ciggta degradacje. Warunki panujace w obozach pracy, gdzie ludzie s3
zmuszani do pracy ponad sity, stanowig najskrajniejszy przyktad znie-
wolenia fizycznego. Przesiedlenia, nieustanne zmiany miejsc, przemoc
fizyczna, gtéd, brak lekéw - to wszystko odbiera cziowiekowi nie tylko
wolnosé, ale takze jego ludzka godnosé.

W kontekscie psychologicznym Herling-Grudzinski ukazuje, jak zniewo-
lenie staje sie nie tylko zewnetrzna rzeczywistoscig, ale rowniez czescig
psychiki cztowieka. Wiezniowie, zmuszeni do zycia w warunkach nie-
ustannego zagrozenia, muszg walczy¢ z lekiem, poczuciem beznadziei
i niskiej wartosci. Diugotrwata trauma wptywa na ich postawy, prowa-
dzac do rozwoju syndromu ofiary, gdzie cztowiek stopniowo staje sie
obojetny na cierpienie innych.

Degradacja moralna i utrata tozsamosci

Zniewolenie ma takze gtebokie konsekwencje dla moralnosci i tozsa-
mosci cztowieka. Herling-Grudzinski w Innym swiecie ukazuje, jak prze-
moc systemu totalitarnego prowadzi do rozktadu wiezi miedzyludzkich
i utraty wartosci. Ludzie, ktérzy zostali poddani brutalnemu traktowaniu,
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traca zdolnos¢ do odréznienia dobra od zta, a ich moralnos¢ jest wy-
niszczana przez konformizm i bezwzglednosé. Tego rodzaju zniewolenie
wprowadza do ich zycia stan moralnego chaosu, w ktérym przezycie
staje sie najwazniejszg wartoscia, niezaleznie od tego, jakie srodki trze-
ba zastosowad, by przetrwac.

W obozie, ktdry jest miejscem petnym przemocy, gtodu i Smierci, lu-
dzie zacierajg granice miedzy tym, co ludzkie, a tym, co bestialskie.
Wszelkie normy moralne, jak solidarnos¢ czy wspoétczucie, zostajg wy-
paczone. Bohaterowie czesto zmuszeni sg do wybordw, ktore sg niejed-
noznaczne moralnie: np. czy zdradzi¢ kolege, by uratowac siebie, czy
tez pomoc innym, ryzykujac witasnym zyciem. Tego rodzaju dylematy
prowadzg do utraty poczucia tozsamosci, poniewaz jednostka staje sie
zdolna do dziatan, ktére w normalnym zyciu bytyby nieakceptowalne.

Kontekst spoteczno-polityczny

Inny Swiat powstat w latach 50. XX wieku, w okresie, gdy ZSRR i inne
panstwa bloku wschodniego byty pod rzadami rezimu totalitarnego.
W tym kontekscie Herling-Grudzinski przedstawia obozowa rzeczywi-
stos¢ jako obraz szerszej opresji systemu stalinowskiego, ktéry poprzez
brutalna polityke represji i terroru starat sie podporzadkowac kazda
jednostke. Zniewolenie, o ktérym mowi autor, jest nie tylko wynikiem
pracy fizycznej, ale takze ideologicznego przymusu — zmiany postaw
i przekonan, ktore miaty by¢ dostosowane do totalitarnego rezimu.

W tym kontekscie ksigzka jest nie tylko osobistym swiadectwem przezyc¢
autora, ktéry sam byt wiezniem sowieckiego tagru, ale réwniez krytyka
systemu totalitarnego, ktoéry za pomoca represji i przemocy probowat
zniszczy¢ indywidualizm i wprowadzi¢ totalng kontrole nad jednostka.
Pokazuje, jak takie zniewolenie nie tylko niszczy fizycznie, ale takze mo-
ralnie, intelektualnie i duchowo.

Podsumowanie

W Innym swiecie Gustaw Herling-Grudzinski ukazuje konsekwencje
zniewolenia zaréwno w wymiarze fizycznym, jak i moralnym. System
totalitarny, jakim byt sowiecki tagier, doprowadzat nie tylko do zniszcze-
nia ciat wiezniow, ale takze do moralnej degradacji, utraty tozsamosci
i wartosci. Zycie w obozach prowadzito do skrajnych wyboréw, ktére za-
cierajg granice miedzy dobrem a ztem, prowadzac do zaniku ludzkiej
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godnosci. Herling-Grudzinski ukazuje, ze zniewolenie nie dotyczy tyl-
ko wolnosci zewnetrznej, ale takze wewnetrznej, prowadzac do utraty
poczucia witasnej wartosci i moralnosci.

W ksigzce tej autor nie tylko opisuje osobiste doswiadczenia, ale takze
przestrzega przed niebezpieczenstwami, jakie niesie ze sobg system,
ktory pozbawia ludzi nie tylko wolnosci, ale takze elementarnych praw
do cztowieczenstwa.
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Oméw zagadnienie na podstawie
Tanga Stawomira Mrozka. W swojej odpowiedzi uwzglednij
réwniez wybrany kontekst.

Wstep

Smieré wartoséci, rozpad tradycji, zamach na porzadek moralny - te pro-
blemy staja sie punktem refleksji w dramacie Stawomira Mrozka Tango.
Utwor ten ukazuje obraz spoteczenstwa, w ktérym upadek wartosci mo-
ralnych i kulturowych prowadzi do chaosu, nieporozumien, a ostatecznie
do destrukcji jednostek i spoteczenstwa. Mrozek, poprzez absurdalny
charakter sytuacji i postaci, ukazuje konsekwencje erozji tradycyjnych
norm oraz proby odzyskania porzadku w swiecie, w ktérym te normy
zostaty zanegowane.

Kontekst spoteczny i polityczny

Realia okresu, kiedy powstato Tango (1965), charakteryzowaty sie kry-
zysem idei i wartosci. Komunistyczna Polska doswiadczata licznych
przemian spotecznych i politycznych, ktére prowadzity do dezintegra-
cji tradycyjnych wartosci. Upadek autorytetdw, zmiany w strukturze
spotecznej oraz frustracja spowodowana brakiem wolnosci wptynety
na to, ze bohaterowie Tanga zdaja sie zy¢ w swiecie, w ktérym nie ist-
nieje zadna stata, niezbywalna zasada.

Mrozek, mimo ze pisze w Polsce, nie zamyka sie w lokalnych granicach.
Tango ma charakter uniwersalny, odnoszac sie do zjawisk zachodzacych
w réznych krajach i systemach politycznych, w tym réwniez w krajach,
gdzie systemy totalitarne i rewolucje spoteczne powodowaty upadek
dotychczasowych wartosci.

Upadek wartosci w rodzinie

Upadek wartosci w Tangu jest przede wszystkim problemem wewnetrz-
nym bohaterow, w szczegdlnosci rodziny, wpisanej w kontekst spotecz-
ny i historyczny. W utworze Mrozka widzimy rodzine, w ktérej normy
i zasady zostaty catkowicie zniesione. Dziadek, syn, matka, a takze mto-
dy Artur — kazdy z bohaterdéw jest symbolem innego etapu degradacji
wartosci. Dziadek, ktory wczesniej byt wojskowym autorytetem, teraz
nie potrafi juz wyegzekwowac zadnej zasady. Matka i ojciec, w swoich
pozornie nowoczesnych postawach, wprowadzajg chaos w zycie syna,
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ktory nie moze odnalez¢ sie w swiecie, gdzie brak jest jakichkolwiek
statych wartosci.

Wartosci w rodzinie zostaty zrelatywizowane, a z tego powodu zycie bo-
hateréw staje sie niestabilne. Artur, mtody chtopak, stara sie wprowa-
dzi¢ w zycie rodziny ideaty, ktére w jego rozumieniu maja przywrocic
porzadek. Jednak jego wizja ,tanga”- symbolicznej walki o tradycyjne
wartosci — okazuje sie niepraktyczna i przynosi tylko wiecej zamiesza-
nia. W jego oczach, wiadza i prawo staja sie narzedziami walki, ale nie
sposobem przywrodcenia tadu. Artur staje sie ofiarg systemu, w kto-
rym brakuje stabilnych odniesien, a préba ocalenia tradycji konczy sie
niepowodzeniem.

Postawa bohateréw wobec wartosci

Bohaterowie Tanga reprezentuja rézne podejscia do wartosci, co tylko
poteguje wrazenie chaosu i upadku porzadku. Dziadek, niegdys auto-
rytet, teraz nie ma juz zadnego wptywu na otoczenie. Jego postawa
symbolizuje rozpad tradycji i wtadzy. Matka i ojciec reprezentuja po-
stawy wyprane z jakiejkolwiek moralnosci. Mrozek tworzy obraz ludzi,
ktorzy stracili zdolnos¢ do rozrézniania dobra od zta, nie maja zadnej
wewnetrznej sity, by trzymac sie jakichkolwiek zasad. Ich zycie to iluzja
porzadku, maskowana pozorami tradycji.

Natomiast Artur, mtody cztowiek, jest peten energii i zdecydowania,
chce przywrdcic¢ wartosci i autorytet, ale jego podejscie do zycia jest
rownie radykalne, co pozostatych postaci. Artur nie potrafi dostrzec, ze
jego walka o powrét do porzadku w rzeczywistosci jest nieadekwatna
do potrzeb rzeczywistosci, w ktorej zyje. Symbolika tanga - tanca, kto-
ry taczy ludzi w porozumieniu, a jednoczesnie jest peten nieustannych
napiec i rywalizacji — obrazuje paradoksalng walke o wartosci w swie-
cie, gdzie nic nie jest juz pewne.

Upadek wartosci a absurdalna rzeczywistosé

Mrozek wykorzystuje elementy absurdalnego teatru, by pokazag, jak
w Swiecie bez wartosci cztowiek staje sie ofiarg wiasnych dazen. Tango
jest petne kontrastéw, absurdoéw i nieoczekiwanych zwrotéw akcji, co
poteguje wrazenie, ze w tym swiecie nie ma miejsca na moralne osady.
Bohaterowie zyjg w swiecie, w ktorym nikt nie jest w stanie rozpoznac
rzeczywistosci, a jedynym rozwigzaniem wydaje sie by¢ zaadoptowanie
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coraz bardziej skrajnych postaw.

Mrozek w sposdb groteskowy pokazuje, jak upadek tradycyjnych war-
tosci prowadzi do kryzysu tozsamosci i moralnosci. Bohaterowie Tanga
nie wiedzg, jak postepowad, bo zyjg w swiecie, w ktérym nie istnigje juz
zadna prawda obiektywna, a ich wtasne postawy staja sie symbolem
braku odpowiedzialnosci i zrozumienia.

Podsumowanie

Upadek wartosci w Tangu Mrozka ukazuje destrukcyjny wptyw utra-
ty zasad i porzadkdéw moralnych na jednostke oraz spoteczenstwo.
Bohaterowie, ktérzy zostali pozbawieni tradycyjnych fundamentow,
sg zagubieni w swiecie petnym chaosu, gdzie kazdy prébuje narzucic
wiasne reguty. Mrozek nie daje jednoznacznej odpowiedzi, co jest roz-
wigzaniem, ale przez swadj groteskowy obraz pokazuje, jak tatwo mozna
straci¢ kontakt z rzeczywistoscia, gdy brak jest stabilnych, sprawdzo-
nych wartosci. Utwor ten jest ostrzezeniem przed spoteczenstwem,
w ktoérym wartosci zostaty zrelatywizowane i zniszczone.
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Omoéw zagadnie-
nie na podstawie znanych Ci fragmentéw Podrézy z Herodotem
Ryszarda Kapuscinskiego. W swojej odpowiedzi uwzglednij
réwniez wybrany kontekst.

Wstep

Podrozowanie, zaréowno w sensie dostownym, jak i metaforycznym, od-
grywa wazna role w zyciu cztowieka, stanowiac nie tylko sposéb na od-
krywanie nowych miejsc, ale takze na zgtebianie siebie, innych kultur
i roznych perspektyw. W Podrézach z Herodotem Ryszard Kapuscinski
pokazuje, jak podrézowanie jest nie tylko fizycznym przemieszczaniem
sie, ale takze duchowa podréza, ktdra otwiera cztowieka na zrozumie-
nie samego siebie, obcych kultur i historii.

Kontekst

Ryszard Kapuscinski, wybitny polski reportazysta, spedzit wiele lat po-
drézujac po réznych czesciach swiata, szczegodlnie krajach rozwijajacych
sie i objetych konfliktami zbrojnymi. Podréze z Herodotem to zbiér re-
fleksji, ktore tacza osobiste doswiadczenia Kapuscinskiego z podrozy
po Azji i Afryce z jego lekturg Dziejéw Herodota - starozytnego ,0jca
historii”, ktéry rowniez podrézowat i starat sie zrozumiec obce kultu-
ry i spoteczenstwa. Ksigzka ta nie jest tylko zapisem fizycznych podré-
zy, ale takze duchowa podrdza, w ktérej Kapuscinski zderza przesztosé
Z terazniejszosciy, a doswiadczenia wspoétczesne z klasycznymi narra-
cjami historycznymi.

Podréz jako odkrywanie siebie

Podrézowanie w Podrdézach z Herodotem nie jest tylko procesem ze-
whetrznego przemieszczania sie, ale takze gtebokim procesem intro-
spekcji. Kapuscinski, podrézujac po réznych czesciach swiata, staje sie
swiadkiem dramatycznych wydarzen, czesto przemoca, wojng czy ubo-
stwem, ale takze poznaje ludzi, ktérzy mimo trudnych warunkow zycia
potrafig zachowac godnosc¢ i nadzieje. Podrézowanie dla Kapuscinskiego
staje sie sposobem na zrozumienie samego siebie — konfrontacja z ob-
cymi kulturami stawia pytania o tozsamos¢, wartosci, a takze o granice
ludzkiej solidarnosci.

Kapuscinski czesto stawia pytania o to, jak cztowiek radzi sobie w obliczu
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cierpienia, wojny, biedy, ale takze jak mozna zachowa¢ wewnetrzny
spokdj i sens w Swiecie petnym niepewnosci. Podrézowanie zatem dla
niego staje sie czyms wiecej niz tylko przemieszczaniem sie — to proces,
w ktérym cztowiek nieustannie zmienia si€ i rozwija.

Podréz jako poznanie obcych kultur

Jednym z wazniejszych aspektéw podrézowania, ktére Kapuscinski
podkresla, jest mozliwos¢ poznania innych kultur, tradycji i sposobow
zycia. Podréze z Herodotem pokazuja, jak poznanie innych cywilizacji,
szczegodlnie tych, ktére znajduja sie na marginesie Swiata zachodniego,
moze by¢ sposobem na szerokie spojrzenie na swiat, w ktérym zyjemy.
Kapuscinski przywotuje historie Herodota, ktéry odwiedzat rézne krainy,
prébujac zrozumiec ich obyczaje, wierzenia i spoteczenstwa. To prze-
nikniecie do obcych kultur pozwala zrozumied, jak bardzo zréznicowa-
ny jest swiat i jakie wartosci rzadza réznymi spoteczenstwami.
Kapuscinski, podobnie jak Herodot, nie ocenia innych kultur, ale sta-
ra sie je zrozumiecg, co jest szczegdlnie wazne w kontekscie wspotcze-
snego swiata, w ktorym réznice miedzy kulturami moga prowadzic
do konfliktéw. Podrézowanie staje sie zatem narzedziem zblizenia lu-
dzi do siebie, promowaniem wzajemnego zrozumienia i szacunku.

Podroéz jako doswiadczenie historii

Kapuscinski w Podrézach z Herodotem przywotuje réwniez aspekt hi-
storyczny podrdzy. Historia, zardwno ta wspodtczesna, jak i ta sprzed
wiekow, jest obecna w jego ksigzce, poniewaz Kapuscinski, podrézujac,
nieustannie konfrontuje przesztosc z terazniejszoscia. Wyboér Herodota
jako przewodnika po podrézach ma gtebokie znaczenie — Herodot, uzna-
wany za ojca historii, miat zblizony do Kapuscinskiego sposéb patrzenia
na swiat, probujac zrozumiec réznice miedzy kulturami i spoteczen-
stwami. Historia nie jest czyms, co nalezy zamkna¢ w podrecznikach,
ale zywa czescig wspotczesnego zycia, obecnym doswiadczeniem, ktore
wptywa na terazniejszos¢. Podrézowanie pozwala wiec Kapuscinskiemu
na porownanie réznych etapdw historii, odnalezienie analogii midzy
wydarzeniami z przesztosci a wspoétczesnymi konfliktami.Jego podréze
sg rowniez probg odpowiedzi na pytanie, jak historia wptywa na wspot-
czesnosc, a takze, jak zrozumienie przesztosci moze pomaoc w lepszym
rozumieniu dzisiejszego Swiata.
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Podréz jako poszukiwanie prawdy

Ostatecznie podrézowanie w Podrézach z Herodotem staje sie tak-
ze poszukiwaniem prawdy. Kapuscinski, jak Herodot, stara sie znalez¢
prawde o ludziach, ich kulturach, historii i konfliktach. Jednak podréze
te nie prowadza do tatwych odpowiedzi - Kapuscinski nie podaje goto-
wych rozwigzan, ale raczej przedstawia swiat peten sprzecznosci i na-
pie¢. Podrézowanie w tym kontekscie staje sie procesem poszukiwan,
ktére zmieniajg podrdznika i jego sposdb patrzenia na swiat.

Podsumowanie

Podrézowanie w Podrézach z Herodotem jest znacznie wiecej niz tyl-
ko fizycznym przemieszczaniem sie. Dla Kapuscinskiego jest to proces
odkrywania siebie, poznawania innych kultur, zrozumienia historii i po-
szukiwania prawdy. Podréze pozwalaja nie tylko na zrozumienie swia-
ta zewnetrznego, ale takze na wewnetrzna przemiane, ktéra prowadzi
do gtebszego zrozumienia cztowieka, jego miejsca w historii oraz jego
relacji z innymi. W kontekscie wspodtczesnych globalnych wyzwan i na-
piec¢, podrozowanie moze stac sie jednym z najwazniejszych sposobdow
na zrozumienie nie tylko innych, ale i samego siebie.
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Omoéw zagadnienie na pod-
stawie Antygony Sofoklesa. W swojej odpowiedzi uwzglednij
réwniez wybrany kontekst.

Wstep

Od najdawniejszych czasoéw ludzie probowali okresli¢ zasady regulujace
zycie spoteczne i moralne. Z jednej strony powstawaty prawa ustana-
wiane przez wladcow i panstwa, majace zapewnic porzadek i bezpie-
czenstwo, z drugiej — istniaty normy religijne i etyczne, uznawane za
niezmienne i pochodzace od Boga lub wyzszej sity. Niejednokrotnie
dochodzito miedzy nimi do konfliktu, ktory stawiat cztowieka przed
trudnym wyborem pomiedzy postuszenstwem wobec wtadzy a wier-
noscig wiasnemu sumieniu. Problem ten w szczegdlny sposdb ukazu-
je Sofokles w tragedii ,,Antygona”, przedstawiajgc dramatyczne skutki
zderzenia prawa boskiego z prawem ludzkim.

Omoéwienie problematyki ,,Antygony”

Gtéwna osig konfliktu w ,,Antygonie” jest spor miedzy tytutowa bohater-
ka a kréolem Teb — Kreonem. Po bratobdjczej walce Eteoklesa i Polinejkesa
Kreon wydaje zakaz pochdéwku Polinejkesa, uznajac go za zdrajce ojczy-
zny. Zgodnie z jego rozkazem ciato zmartego ma pozostac niepogrze-
bane, co w wierzeniach greckich oznaczato wieczne potepienie duszy.
Kreon kieruje sie prawem panstwowym, ktére wedtug niego powinno
by¢ nadrzedne wobec wszelkich innych norm. Antygona sprzeciwia sie
temu zakazowi, poniewaz uwaza, ze istniejg prawa wyzsze niz ludzkie
rozkazy. S3 to prawa boskie, ustanowione przez bogéw i obowiagzujace
wszystkich ludzi niezaleznie od woli wiadcow. Bohaterka podkresla, ze
nakaz pochéwku zmartych jest odwiecznym prawem, ktérego nie mo-
ze ztamac zaden cztowiek. Kieruje sie takze mitoscig do brata i poczu-
ciem obowigzku rodzinnego. Decyduje sie wiec pochowac Polinejkesa,
mimo grozacej jej kary smierci.

Prawo boskie i prawo ludzkie
Postawa Antygony ukazuje moralng odwage i wiernos¢ wiasnym prze-
konaniom. Bohaterka jest gotowa ponies¢ najwyzsza ofiare w imie
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wyznawanych wartosci. Jej dziatanie ma charakter heroiczny, poniewaz
sSwiadomie wybiera Smier¢ zamiast zycia w zgodzie z niesprawiedliwym
prawem. Antygona reprezentuje przekonanie, ze prawo boskie i moral-
ne jest nadrzedne wobec prawa stanowionego. Z kolei Kreon uosabia
wladze panstwowa i przekonanie o absolutnej sile prawa ludzkiego.
Uwaza, ze dla dobra panstwa nalezy bezwzglednie przestrzegac jego
rozkazéw. Nie dopuszcza sprzeciwu wobec swojej decyzji, traktujac go
jako zagrozenie dla porzadku publicznego. Pycha i upér sprawiaja, ze
nie potrafi przyznac sie do btedu, nawet wtedy, gdy wieszcz Tejrezjasz
ostrzega go przed gniewem bogdw.

Konsekwencje postawy Kreona s3 tragiczne. Skazuje Antygone na smierc,
co prowadzi do samobdjstwa jej narzeczonego Hajmona oraz jego matki
Eurydyki. Dopiero wtedy wtadca uswiadamia sobie swéj btad. Sofokles
pokazuje, ze lekcewazenie praw boskich i moralnych prowadzi do ka-
tastrofy osobistej i spotecznej. Kreon traci rodzine i pozostaje samotny,
pOograzony w rozpaczy.

Przykiad innego utworu

Konflikt miedzy prawem boskim a ludzkim mozna rozpatrywac takze
w kontekscie ,Dziadow” cz. Ill Adama Mickiewicza. W dramacie tym row-
niez ukazany jest spor miedzy wtadza a moralnoscia. Car i jego urzedni-
cy stosujg okrutne represje wobec mtodych Polakdw, dziatajac zgodnie
z prawem panstwowym. Jednak dziatania te sg sprzeczne z zasadami
moralnymi i chrzescijanskimi. Bohaterowie, podobnie jak Antygona,
kieruja sie wyzszymi wartosciami — wiarg, patriotyzmem i poczuciem
sprawiedliwosci.

Zarowno w ,Antygonie”, jak i w ,Dziadach”, prawo ludzkie okazuje sie
niesprawiedliwe, gdy zostaje oderwane od moralnosci. Twércy podkre-
slajg, ze wtadza pozbawiona etycznych fundamentéw prowadzi do cier-
pienia niewinnych ludzi. Jednoczesnie pokazujg, ze sprzeciw wobec
takiej wtadzy wymaga odwagi i gotowosci do poswiecen.
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Podsumowanie

Podsumowujac, Sofokles w ,,Antygonie” ukazuje dramatyczny konflikt
miedzy prawami boskimi a ludzkimi. Antygona wybiera wiernos¢ mo-
ralnosci i religii, natomiast Kreon - bezwzgledne postuszenstwo prawu
panstwowemu. Tragiczne skutki ich postaw dowodzg, ze zadna z tych
wartosci nie powinna by¢ absolutyzowana. Prawo ludzkie powinno opie-
ra¢ sie na zasadach moralnych i szacunku dla godnosci cztowieka. Tylko
wtedy mozliwe jest zachowanie harmonii w zyciu spotecznym.
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Omoéw zagadnienie na podstawie zna-
nych Ci fragmentéw Lamentu swictokrzyskiego. W swojej od-
powiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Motyw matki cierpigcej po stracie dziecka lub w obliczu jego cierpienia
od wiekdw obecny jest w literaturze i kulturze. Ukazuje on jedna z naj-
silniejszych wiezi miedzyludzkich - relacje miedzy matka a dzieckiem,
opartg na bezwarunkowej mitosci, trosce i poswieceniu. Cierpienie matki
czesto przedstawiane jest jako doswiadczenie graniczne, przekraczaja-
ce ludzkie mozliwosci znoszenia bdlu. Szczegdlne miejsce w literatu-
rze polskiej zajmuje w tym kontekscie ,Lament swietokrzyski”, ktéry
W przejmujacy sposob ukazuje dramat Matki Boskiej optakujacej me-
ke i Smier¢ swojego syna.

Problematyka utworu

,Lament swietokrzyski”, zwany takze ,Zalami Matki Boskiej pod krzy-
zem”, to Sredniowieczny utwor religijny, bedacy monologiem Maryi sto-
jacej pod krzyzem Chrystusa. Podmiotem lirycznym jest Matka Boza,
ktora zwraca sie do ludzi, proszac ich o wspodtczucie i zrozumienie. Juz
na poczatku utworu Maryja nawotuje: ,Postuchajcie, bracia mita”, za-
praszajac odbiorcéw do wspodtodczuwania jej bolu. Dzieki temu czytel-
nik zostaje wiaczony w jej dramat i staje sie swiadkiem jej cierpienia.

Maryja w ,Lamencie swietokrzyskim” ukazana jest przede wszystkim
jako matka, a nie jako wyniesiona ponad ludzi postac¢ swieta. Mowi
o swoim bdlu w sposdb bardzo ludzki i bezposredni. Wspomina dzie-
cinstwo Jezusa, jego niewinnosc i dobroé, co jeszcze bardziej pogtebia
tragizm sytuacji.

Cierpienie Maryi ma takze wymiar uniwersalny. Nie jest ona jedynie
Matka Boska, lecz symbolem wszystkich matek doswiadczajacych boélu
po stracie dziecka. Jej stowa wyrazajg emocje znane kazdemu cztowieko-
Wi: rozpacz, bunt, zal i pragnienie ulgi. Maryja skarzy sie na swaj los, py-
ta, dlaczego musi doswiadczac tak wielkiego cierpienia, a jednoczesnie
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akceptuje wole Boga. Ukazuje to jej wewnetrzne rozdarcie miedzy ludz-
kim bdlem a religijna pokora.

Cierpienie matki

W ,Lamencie swietokrzyskim” widoczna jest takze préba nawigzania
kontaktu z innymi ludzmi. Maryja zwraca sie do matek, proszac je, aby
wspotczuty jej cierpieniu. W ten sposob autor podkresla wspdlnote do-
Swiadczen i solidarnosc¢ kobiet w obliczu tragedii. Motyw ten wzmac-
nia emocjonalny charakter utworu i sprawia, ze jest on bliski odbiorcy
niezaleznie od epoki.

Motyw w innym utworze

Motyw cierpigcego rodzica mozna odnies¢ takze do ,Trenéw” Jana
Kochanowskiego, ktére stanowig wazny kontekst dla omawianego za-
gadnienia. Poeta opisuje w nich swéj bdl po smierci coérki Urszulki. Choé
jest ojcem, jego przezycia sg podobne do cierpienia Maryi - petne roz-
paczy, zwatpienia i poczucia niesprawiedliwosci losu. Kochanowski row-
niez wspomina dziecinstwo coéreczki, jej radosc¢ i niewinnos¢, co pogtebia
tragedie. Zaréowno w ,,Trenach”, jak i w ,,Lamencie swietokrzyskim” cier-
pienie rodzica staje sie doswiadczeniem granicznym, prowadzacym
do kryzysu wiary i Swiatopogladu.

Oba utwory ukazujg, ze bdl po stracie dziecka nie zna granic czasu ani
kultury. Jest uniwersalnym doswiadczeniem, ktére taczy ludzi réznych
epok. Zaréwno Maryja, jak i Kochanowski probuja odnalez¢ sens swoje-
go cierpienia, cho¢ nie zawsze im sie to udaje. Literatura ukazuje w ten
sposob, ze cierpienie jest nieodtgcznym elementem ludzkiego losu,
a jednoczesnie zréodtem gtebokiej refleksji nad zyciem i Smiercia.
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Podsumowanie

Podsumowujac, ,Lament swietokrzyski” przedstawia motyw cierpiacej
matki w sposéb niezwykle poruszajacy i realistyczny. Maryja ukazana
jest jako zwyczajna kobieta dotknieta ogromna tragedia, ktdrej bdl jest
bliski kazdemu cztowiekowi. Jej lament tgczy wymiar religijny z uniwer-
salnym doswiadczeniem macierzynstwa. W zestawieniu z ,Trenami”
Jana Kochanowskiego utwér ten pokazuje, ze mitos¢ rodzicielska i cier-
pienie po stracie dziecka nalezg do najwazniejszych i najbardziej poru-
szajgcych tematow w literaturze.
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Oméw zagadnienie
na podstawie znanych Ci ballad Adama Mickiewicza. W swo-
jej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Motyw sprawiedliwosci od wiekdéw zajmuje wazne miejsce w literatu-
rze, poniewaz wiaze sie z podstawowymi wartosciami moralnymi, takimi
jak dobro, zto, uczciwosc i odpowiedzialnos¢ za wiasne czyny. W wielu
utworach literackich pojawia sie przekonanie, ze nawet jesli zbrodnia
nie zostanie ukarana przez ludzi, to predzej czy pézniej spotka sprawce
zastuzona kara. Szczegdlng forma sprawiedliwosci jest sprawiedliwos¢
ludowa, oparta na wierzeniach, tradycji i moralnym odczuciu wspol-
noty. W balladach Adama Mickiewicza odgrywa ona istotng role[a],
ukazujac, ze Swiat rzadzony jest nie tylko prawami ludzkimi, lecz takze
nadprzyrodzonymi.

Problematyka ballad Mickiewicza

Ludowa sprawiedliwos¢ w balladach Mickiewicza opiera sie na prze-
konaniu, ze kazdy czyn ma swoje konsekwencje, a zto zawsze zostaje
ukarane. Czesto nie dokonuje tego sad czy wtadza, lecz sity nadprzy-
rodzone: duchy, zjawy, natura lub Bdg. W ten sposdb poeta podkresla
moralny porzadek swiata, ktéry jest niezalezny od ludzkich instytucji.
Przyktadem ballady ukazujacej ludowa sprawiedliwos¢ jest ,Lilije". Utwor
opowiada historie kobiety, ktéra zamordowata swojego meza i ukryta
jego ciato. Przez pewien czas udaje jej sie unikna¢ odpowiedzialnosci,
jednak ostatecznie zostaje ukarana. Duch zamordowanego powraca,
a bohaterka ginie w sposéb nadprzyrodzony. Kara spotyka jg nie z rak
ludzi, lecz sit wyzszych, co potwierdza istnienie sprawiedliwosci opar-
tej na wierzeniach ludowych. Zbrodnia nie moze pozosta¢ bez konse-
kwencji, nawet jesli nikt jej nie odkryje.

Motyw ludowej sprawiedliwosci pojawia sie rowniez w balladzie ,,Rybka”.
Krysia zostaje uwiedziona przez panicza, ktoéry porzuca jg z dzieckiem.
Dziewczyna, nie widzac innego wyjscia, popetnia samobdjstwo. Po Smier-
ci zostaje przemieniona w nimfe wodng, natomiast jej krzywdziciel
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ponosi kare. Utwor pokazuje, ze krzywda wyrzadzona stabszym réw-
niez zostaje rozliczona, a ludowa moralnosc staje po stronie niewinnych.

Sprawiedliwosé ludowa w balladach

W balladach Mickiewicza sprawiedliwos¢ ludowa jest scisle zwigza-
na z naturg i Swiatem nadprzyrodzonym. Przyroda nie jest tylko ttem
wydarzen, lecz aktywnie uczestniczy w wymierzaniu kary. Jeziora, lasy
i duchy staja sie narzedziami moralnego porzadku. Taki sposéb przed-
stawienia swiata wynika z romantycznej fascynacji ludowoscia i wierze-
niami prostych ludzi.

Istotng cecha ludowej sprawiedliwosci jest takze jej surowosc i nie-
uchronnosé. Kara zawsze nastepuje, czesto w sposob drastyczny i osta-
teczny - poprzez sSmier¢ bohatera. Nie ma tu miejsca na dtugie procesy
czy mozliwos¢ odkupienia win. Wazniejsza od formalnego prawa jest
moralna ocena czynu.

y»Balladyna” jako inny utwoér

Jako kontekst mozna przywotac ,Balladyne” Juliusza Stowackiego.
Tytutowa bohaterka dopuszcza sie wielu zbrodni, dgzac do wtadzy. Przez
dtugi czas unika kary, jednak ostatecznie zostaje ukarana przez sity wyz-
sze — ginie razona piorunem. Podobnie jak w balladach Mickiewicza,
sprawiedliwosc¢ nie zostaje wymierzona przez ludzi, lecz przez nadprzy-
rodzong moc. Swiadczy to o przekonaniu romantykdw, ze istnieje wyz-
szy porzadek moralny, ktéry zawsze przywraca rownowage.

Podsumowanie

Podsumowujac, ludowa sprawiedliwos¢ w balladach Adama Mickiewicza
polega na przekonaniu, ze zto zostaje ukarane przez sity nadprzyrodzo-
ne, a dobro nagrodzone. Opiera sie ona na wierzeniach ludowych, in-
tuicji moralnej oraz harmonii miedzy swiatem ludzi a natura. Poeta
pokazuje, ze prawdziwa sprawiedliwos¢ nie zawsze jest zwigzana z s3-
dami i prawem, lecz wynika z uniwersalnych zasad dobra i zta. Dzieki
temu jego ballady maja nie tylko walor artystyczny, lecz takze moralny
i wychowawczy.
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Oméw zagadnienie
na podstawie Dziadow czesci lll Adama Mickiewicza. W swo-
jej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Od najdawniejszych czasow literatura ukazuje cztowieka jako istote roz-
dwojona miedzy dobrem a ztem, rozumem a emocjami, pokorg a pycha.
Motyw walki o ludzka dusze pojawia sie szczegodlnie czesto w utworach
romantycznych, ktére podkreslajg duchowy wymiar ludzkiej egzystenc;ji.
Romantycy wierzyli, ze zycie cztowieka jest nieustanng préba moralng,
W ktorej scieraja sie sity boskie i demoniczne. Wyrazistym przyktadem
takiego spojrzenia sg ,,Dziady” cz. lll Adama Mickiewicza - dramat uka-
Zzujacy wewnetrzne zmagania jednostki oraz catego narodu w obliczu
cierpienia i niewoli.

Problematyka utworu

W ,Dziadach” cz. lll walka dobra ze ztem ma przede wszystkim wymiar
duchowy i metafizyczny. Rozgrywa sie ona nie tylko w sercu jednost-
ki, lecz takze w przestrzeni nadprzyrodzonej, gdzie anioty i diabty ry-
walizuja o dusze ludzi. Cztowiek staje sie polem bitwy miedzy pokorg
wobec Boga a buntem, miedzy wiarg a zwatpieniem. Najpetniejszym
przyktadem tej walki jest posta¢ Konrada. Bohater przechodzi przemia-
ne z romantycznego kochanka Gustawa w patriote i bojownika o wol-
nos¢ narodu. Jako Konrad czuje sie odpowiedzialny za los catej ojczyzny
I pragnie poswiecic¢ sie dla jej dobra. Jego intencje s3 szlachetne, jed-
nak sposdb dziatania prowadzi go ku pysze. W ,Wielkiej Improwizacji”
Konrad buntuje sie przeciwko Bogu, oskarza Go o niesprawiedliwosc¢
i domaga sie wiadzy nad duszami ludzi. W tym momencie zbliza sie
do zta, poniewaz stawia siebie na miejscu Stwodrcy. Scena ta ukazu-
je wyraznie duchowa walke o dusze Konrada. Z jednej strony bohater
kieruje sie mitoscig do narodu, z drugiej — ulega pysze[c] i egoizmowi.
W jego monologu pojawiaja sie elementy bluznierstwa, co sprawia, ze
staje sie podatny na wptyw sit demonicznych. Diabty probuja wykorzy-
stac jego stabosci, natomiast anioty czuwajg nad nim, nie dopuszczajac
do catkowitego upadku. Ostatecznie Konrad nie zostaje potepiony, po-
niewaz jego bunt wyptywa z autentycznej troski o innych, a nie z checi
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wiasnej chwaty.

Przeciwienstwem Konrada jest ksigdz Piotr, ktéry reprezentuje posta-
we pokory, wiary i zawierzenia Bogu. Jego modlitwa i widzenie ukazu-
ja, ze prawdziwa drogg do zwyciestwa dobra jest zaufanie Opatrznosci.
Ksigdz Piotr nie buntuje sie przeciwko Bogu, lecz przyjmuje cierpienie
jako czesc¢ wiekszego planu. Dzieki temu staje sie narzedziem dobra
I otrzymuje dar proroczego widzenia przysztosci narodu.

W wizji ksiedza Piotra Polska zostaje ukazana jako ,Chrystus narodow”,
ktory poprzez cierpienie ma odkupic¢ inne kraje. Ten fragment pokazu-
je, ze walka dobra ze ztem dotyczy nie tylko jednostek, lecz takze catych
wspolnot. Nardd polski, podobnie jak cziowiek, poddawany jest probie
moralnej, a jego przyszios¢ zalezy od wiernosci wartosciom duchowym.
W dramacie istotna role odgrywa réwniez swiat realistyczny, ukazuja-
cy okrucienstwo carskich wtadz. Senator Nowosilcow i jego otoczenie
reprezentuja zto w wymiarze politycznym i moralnym. S3 pozbawieni
empatii, wykorzystujg wtadze do niszczenia innych ludzi. Ich dziatania
prowadzg do cierpienia niewinnych miodziencoéw i rodzin. W ten spo-
sob Mickiewicz pokazuje, ze zto przejawia sie nie tylko w sferze ducho-
wej, lecz takze w codziennych relacjach miedzyludzkich.

Kontekst w innym utworze

Jako kontekst mozna przywotac ,Fausta” Johanna Wolfganga Goethego.
Tytutowy bohater rowniez staje sie przedmiotem walki dobra ze ztem.
Mefistofeles probuje doprowadzi¢ Fausta do moralnego upadku, kuszac
go wiedza, witadza i przyjemnoscia. Z kolei Bég wierzy w mozliwosc jego
ocalenia. Podobnie jak w ,Dziadach”, los bohatera zalezy od jego wybo-
row i postawy wobec wartosci duchowych. Ostatecznie Faust zostaje
zbawiony dzieki swojej nieustannej pracy nad soba i dgzeniu do dobra.
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Podsumowanie

Podsumowujac, walka dobra ze ztem o dusze ludzka w ,,Dziadach” cz.
1l Adama Mickiewicza ma charakter duchowy, moralny i narodowy.
Rozgrywa sie w sercu cztowieka, w Swiecie nadprzyrodzonym oraz w rze-
czywistosci historycznej. Postacie Konrada i ksiedza

Piotra ukazuja dwa rézne sposoby mierzenia sie z cierpieniem: bunt
i pokore. Mickiewicz podkresla, ze zwyciestwo dobra mozliwe jest dzie-
ki wierze, mitosci i odpowiedzialnosci za innych. Cztowiek, mimo swo-
ich stabosci, ma szanse na ocalenie, jesli pozostanie wierny najwyzszym
wartosciom.
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Oméw zagadnie-
nie na podstawie Dziadow czesci 1ll Adama Mickiewicza.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Wolnos¢ od wiekdw stanowi jedng z najwazniejszych wartosci w zyciu
cztowieka. Jest ona rozumiana nie tylko jako brak zewnetrznych ogra-
niczen, lecz takze jako mozliwos¢ samodzielnego myslenia, wyboru
witasnej drogi oraz zachowania godnosci. W literaturze, zwtaszcza ro-
mantycznej, wolnosc¢ czesto wigze sie z walka, poswieceniem i cierpie-
niem. Dla twdorcow tej epoki byta ona wartoscia nadrzedna, za ktéra
warto byto zaptaci¢ najwyzsza cene. Szczegdlnym przyktadem takiego
ujecia sa ,Dziady” cz. lll Adama Mickiewicza, w ktérych wolnos¢ zosta-
je ukazana jako fundament ludzkiej i narodowej tozsamosci.

Problematyka wolnosci w cz. il ,,Dziadéw”

W ,Dziadach” cz. lll wolnos¢ ma przede wszystkim wymiar narodowy
i moralny. Akcja dramatu rozgrywa sie w okresie zaboréw, gdy Polska
znajdowata sie pod wiadza Rosji. Bohaterowie utworu sg pozbawieni
wolnosci politycznej, poddawani represjom, wiezieniom i zestaniom.
Mimo to nie rezygnujg z walki o niepodlegtosc¢. Dla nich wolnos¢ jest
rownoznaczna z godnoscia i prawem do bycia soba. Wyrazicielem te-
go pragnienia jest Konrad. Jako patriota czuje sie odpowiedzialny za
los catego narodu. Jego wolnos¢ nie polega na osobistym szczesciu,
lecz na mozliwosci decydowania o przysztosci ojczyzny. W ,Wielkiej
Improwizacji” Konrad domaga sie od Boga wtadzy nad ludzkimi dusza-
mi, poniewaz wierzy, ze tylko on potrafi zapewni¢ narodowi szczescie
i wolnosé. Jego bunt swiadczy o ogromnej potrzebie niezaleznosci, ale
takze o przekonaniu, ze wolnos¢ wymaga sity i odwagi. Jednoczesnie
pokazuje, ze pragnienie wolnosci moze prowadzi¢ do pychy i konfliktu
z Bogiem.

W dramacie wolnos¢ ma rowniez wymiar duchowy. Bohaterowie, mi-
mo fizycznego zniewolenia, zachowujg wewnetrznag niezaleznosc.
Wiezniowie w scenach wieziennych podtrzymuja sie na duchu, modlIg
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sie, wspominaja ojczyzne i wierzg w przyszte zwyciestwo. Ich postawa
pokazuje, ze prawdziwej wolhosci nie mozna odebrac przemoca, jesli
cztowiek pozostaje wierny swoim wartosciom. Nawet w niewoli mozna
zachowac wolnos¢ sumienia i mysli.

Szczegdlnym przyktadem duchowej wolnosci jest ksigdz Piotr. Jego
sita wynika z wiary i zaufania Bogu. Nie buntuje sie przeciwko losowi,
lecz przyjmuje go z pokora. Dzieki temu pozostaje wewnetrznie wolny,
niezalezny od strachu i cierpienia. Jego postawa pokazuje, ze wolnosc¢
moze polegac na harmonii z wkasnym sumieniem i na akceptacji wyz-
szych wartosci.

Z kolei postacie takie jak Senator Nowosilcow ukazuja fatszywe rozumie-
nie wolnosci. Dla nich oznacza ona nieograniczong wtadze nad innymi
ludzmi. Senator wykorzystuje swojg pozycje do ponizania i niszczenia
niewinnych oséb. Jego zachowanie pokazuje, ze brak zasad moralnych
prowadzi do zniewolenia innych, a w konsekwencji takze do duchowej
degradacji samego cztowieka.

W ,,Dziadach” cz. lll wolnos¢ wigze sie takze z cierpieniem i ofiara. Narod
polski, ukazany jako ,Chrystus narodéw”, musi przejs¢ przez meke, aby
odzyskac niepodlegtosé¢. Mickiewicz podkresla, ze wolnos¢ nie jest da-
na raz na zawsze, lecz wymaga poswiecenia, odwagi i wytrwatosci. Jest
wartoscia, za ktorg odpowiada kazdy cztowiek.

Kontekst w innym utworze

Jako kontekst mozna przywotac¢ ,Kamienie na szaniec” Aleksandra
Kaminskiego. Bohaterowie tej ksigzki, mtodzi harcerze dziatajgcy w cza-
sie Il wojny swiatowej, podobnie jak bohaterowie ,Dziadéw”, poswie-
caja swoje zycie w imie wolnosci ojczyzny. Dla nich wolnos¢ oznacza
mozliwosé zycia w niepodlegtym kraju oraz zachowania honoru. Gotowi
sg oddac zycie, by nie utraci¢ tej wartosci. Ich postawa potwierdza, ze
wolnos¢ czesto wymaga heroizmu i odwagi.
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Podsumowanie

Podsumowujac, w ,,Dziadach” cz. Ill Adama Mickiewicza wolnosc¢ jawi
sie jako wartos¢ fundamentalna, obejmujaca zaréwno wymiar narodo-
wy, duchowy, jak i moralny. Dla bohaterdw jest ona sensem zycia, zro-
dtem sity i motywacja do walki. Moze oznacza¢ niezaleznos¢ polityczna,
wolnos¢ sumienia, wiernos¢ wartosciom oraz gotowosc¢ do poswiecen.
Mickiewicz ukazuje, ze prawdziwa wolnos$¢ nie polega na braku ogra-
niczen, lecz na odpowiedzialnym i godnym wyborze dobra.
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Omoéw zagadnienie na podstawie Dziadéw
czesci lll Adama Mickiewicza. W swojej odpowiedzi uwzgled-
nij réwniez wybrany kontekst.

Wstep

Samotnosc jest jednym z najczesciej pojawiajacych sie motywow w lite-
raturze. Moze wynikac z niezrozumienia, odrzucenia, cierpienia lub wy-
jatkowej wrazliwosci cztowieka. Czasem jest doswiadczeniem bolesnym,
prowadzacym do poczucia pustki i bezsensu, a innym razem staje sie
zrodtem refleksji | wewnetrznego dojrzewania. Szczegdlnie wyraznie
Mmotyw samotnosci pojawia sie w literaturze romantycznej, gdzie bo-
hater czesto pozostaje odizolowany od spoteczenstwa, niezrozumia-
ny i rozdarty wewnetrznie. Takg postawe ukazuje Adam Mickiewicz
w ,Dziadach” cz. lll, przedstawiajac dramat jednostki i narodu.

Problem samotnosci w utworze

W ,Dziadach” cz. lll samotnos¢ ma przede wszystkim wymiar egzysten-
cjalny i duchowy. Bohaterowie dramatu zyja w trudnych warunkach
politycznych, s wiezieni, przesladowani i oddzieleni od bliskich. Juz
w scenach wieziennych widoczna jest samotnos¢ mtodych patriotow,
ktdrzy zostali odcieci od rodzin i normalnego zycia. Cho¢ przebywaja
razem, kazdy z nich przezywa swaj los indywidualnie, czesto w milcze-
niu i cierpieniu.

Najpetniejszym przyktadem samotnosci jest posta¢ Konrada. Jako poeta
i patriota czuje sie inny od pozostatych ludzi. Uwaza sie za jednostke wy-
bitng, obdarzona wyjatkowa wrazliwoscia i talentem. To poczucie wyjat-
kowosci sprawia, ze oddziela sie od wspdlnoty. W ,\Wielkiej Improwizacji”
Konrad wystepuje samotnie przeciwko Bogu, prowadzac dramatyczny
monolog. Jego bunt i pragnienie wtadzy nad ludzkimi duszami ukazuja
gteboka samotnos¢ duchowa - bohater nie znajduje zrozumienia ani
wsrod ludzi, ani u Boga. Czuje sie opuszczony i niezrozumiany, co pro-
wadzi go do rozpaczy i pychy.
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Innym przyktadem samotnosci jest postac ksiedza Piotra. Choc¢ otoczo-
ny ludZzmi, w swojej misji pozostaje samotny. Jako osoba gteboko wie-
rzgca doswiadcza duchowych wizji i kontaktu z Bogiem, co odroznia
go od innych bohateréw. Jego samotnos¢ ma jednak inny charakter
niz u Konrada - nie prowadzi do buntu, lecz do pokory i wewnetrzne-
go spokoju. Ksigdz Piotr akceptuje swoj los i wierzy w sens cierpienia,
dlatego jego samotnosc¢ jest zrodtem sity, a nie rozpaczy.

Motyw samotnosci dotyczy rowniez catego narodu. Polska w ,Dziadach”
cz. lll przedstawiona jest jako kraj opuszczony, cierpiacy i niezrozumiany
przez inne panstwa. Narod polski pozostaje osamotniony w swojej wal-
ce o wolnos¢, skazany na cierpienie i ofiare. To zbiorowe doswiadczenie
samotnosci wzmacnia poczucie wspolnoty, ale jednoczesnie podkresia
dramatyczna sytuacje kraju.

Motyw samotnosci w ,,Cierpieniach mtodego Wertera”

Jako kontekst mozna przywotac ,Cierpienia mtodego Wertera” Johanna
Wolfganga Goethego. Tytutowy bohater réwniez doswiadcza gtebokiej
samotnosci wynikajacej z niezrozumienia przez spoteczenstwo i nie-
szczesliwej mitosci. Werter czuje sie wyobcowany, nie potrafi odnalez¢
swojego miejsca w $Swiecie, co prowadzi go do rozpaczy i samobdjstwa.
Podobnie jak Konrad, jest jednostka wrazliwa i emocjonalna, ktéra nie
znajduje wsparcia u innych ludzi. Oba utwory pokazuj3, ze samotnosc¢
moze stac sie zrédtem cierpienia i wewnetrznego kryzysu.

Podsumowanie

Podsumowujac, w ,,Dziadach” cz. Il Adama Mickiewicza motyw samot-
nosci odgrywa niezwykle wazna role. Ukazany jest zaréwno na poziomie
jednostki, jak i catego narodu. Konrad doswiadcza samotnosci ducho-
wej i emocjonalnej, ksigdz Piotr - samotnhosci mistycznej, a Polacy - sa-
motnosci historycznej. Autor pokazuje, ze samotnosé moze prowadzic
zarowno do buntu i rozpaczy, jak i do duchowego rozwoju. Jest ona
nieodtgcznym elementem losu romantycznego bohatera i waznym do-
Swiadczeniem w zyciu cztowieka.
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Omoéw zagad-
nienie na podstawie Lalki Bolestawa Prusa. W swojej odpo-
wiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Wspomnienia to jeden z fundamentalnych aspektéw ludzkiego zycia.
Stanowig pomost miedzy przesztoscia a terazniejszoscia, pozwalaja re-
flektowac nad wtasnym doswiadczeniem i wyciggac wnioski z przesztych
zdarzen. Moga byc¢ zrédtem radosci, nostalgii, smutku czy motywa-
cji do dziatania. W literaturze czesto ukazuje sie ich wptyw na decyzje
bohateréw oraz na ksztattowanie ich charakteru. W ,Lalce” Bolestawa
Prusa wspomnienia petnig szczegdlna funkcje, ukazujac zaréwno oso-
bisty Swiat bohaterdw, jak i ich relacje z otoczeniem.

Rola wspomnien w ,Lalce”

Dla Stanistawa Wokulskiego wspomnienia maja wymiar emocjonalny
i motywacyjny. Bohater czesto wraca myslami do przesztych wydarzen
— zwlaszcza do mitosci do Izabeli teckiej oraz poczatkdw swojej karie-
ry. Te wspomnienia wywotujg w nim silne emocje: radosc¢ z osiggniecg,
smutek z utraconych szans i bél wynikajacy z niemoznosci zdobycia
serca ukochanej. Dzieki nim Wokulski analizuje wtasne zycie, rozwaza
decyzje i ocenia motywacje swoje oraz innych. Wspomnienia stajg sie
dla niego lustrem, w ktérym odbija sie jego pragnienie spetnienia oso-
bistego i spotecznego.

Przywotujac w pamieci mtodziencze ideaty i doswiadczenia zawodowe,
Wokulski konfrontuje je z rzeczywistoscia spoteczng Warszawy konca
XIX wieku. To wiasnie wspomnienia pozwalaja mu zrozumieé¢ mechani-
zmy spoteczne, wyksztatcic refleksje nad nieréwnosciami i ograniczenia-
mi otoczenia. Z jednej strony s zrodtem motywacji do pracy i dazenia
do celu, z drugiej — przywotujg poczucie niespetnienia i cierpienia. Dzieki
temu stajg sie waznym narzedziem introspekcji.

Wspomnienia petniag takze funkcje symboliczna. Przez retrospekcje
Wokulskiego Prus ukazuje rézne warstwy spoteczne Warszawy, konflik-
ty miedzy arystokracjg a mieszczanstwem oraz bariery klasowe, ktére
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ksztattuja zycie bohaterdow. Przesztos¢ wptywa na terazniejszosé, a pa-
miec¢ o wczesniejszych doswiadczeniach kieruje dziataniami postaci
w chwili obecnej. W ten sposéb wspomnienia staja sie nie tylko osobi-
stym, lecz takze spotecznym fenomenem.

Innym bohaterem, dla ktérego wspomnienia maja znaczenie, jest Ignacy
Rzecki. Jego pamietnik ukazuje sentymentalne, nostalgiczne spojrze-
nie na zycie i epoke, w ktérej dorastat. Rzecki wraca do czaséw miodo-
sci, do ideatéw romantyzmu i walki o niepodlegtosé, co pozwala mu
zachowacd poczucie sensu i tozsamosci. Dla Rzeckiego wspomnienia
maja wiec wymiar moralny i duchowy — ksztattuja jego wartosci, przy-
wigzanie do zasad i stosunek do swiata.

Rola wspomnien w ,,Ziemi obiecanej”

Jako kontekst mozna przywotac lekture ,Ziemia obiecana” Wtadystawa
Reymonta. Bohaterowie Reymonta rowniez czesto analizujg przesztosé
w kontekscie podejmowanych dziatan, zwtaszcza w zyciu zawodowym
i osobistym. Retrospekcje stuzg im do oceny wiasnych wyborow i prze-
widywania konsekwencji przysztych decyzji. Zaréwno w ,Lalce”, jak
i w ,Ziemi obiecanej”, wspomnienia petnia funkcje refleksyjnga, pozwa-
lajac bohaterom lepiej zrozumiec siebie i otaczajacy ich swiat.

Podsumowanie

Podsumowujac, w ,Lalce” Bolestawa Prusa wspomnienia dla cztowie-
ka moga by¢ zrédtem refleksji, motywacji, inspiracji oraz emocjonal-
nego przezycia. Pozwalaja ocenic¢ przesztosc, zrozumiec terazniejszosc
i ksztattowac decyzje na przysztosc. Stanowia zarowno indywidualng
sfere doswiadczen, jak i nosnik wiedzy o spoteczenstwie i jego warto-
Sciach. Bolestaw Prus pokazuje, ze pamiec o przesztosci jest nieodtacz-
nym elementem zycia, ktéry wptywa na rozwdj osobowosci i postawy
moralnej jednostki.
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Oméw zagadnienie na podstawie
Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskiego. W swojej odpowiedzi
uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Przemiana bohatera literackiego jest jednym z najwazniejszych moty-
wow W literaturze, poniewaz pozwala ukazac proces dojrzewania mo-
ralnego, psychologicznego lub spotecznego cztowieka. Przemiany te
moga wynikac z doswiadczen zyciowych, konfliktéw wewnetrznych
lub konsekwencji wtasnych dziatan. W powiesci Fiodora Dostojewskiego
.Zbrodnia i kara” przemiana bohatera jest kluczowym elementem fabu-
ty, ukazujacym droge od winy do oczyszczenia, od egoizmu do empa-
tii oraz od izolacji do zrozumienia innych. Powiesc¢ ta pozwala réwniez
zastanowic sie nad tym, czym jest moralna odpowiedzialnos¢ i w jaki
sposob cztowiek moze zmieniac sie pod wptywem swoich czynoéw.

Przemiana w ,,Zbrodni i karze”

Gtéwnym bohaterem utworu jest Rodion Raskolnikow — mtody student,
ktory dopuszcza sie morderstwa lichwiarki Alony Iwanowny, przekona-
ny, ze jego czyn ma charakter ,wyjatkowy” i moze byc¢ usprawiedliwiony
ideg wyzszych celéw. Motyw przemiany Raskolnikowa jest scisle zwia-
zany z konsekwencjami popetnionej zbrodni. Po dokonaniu morder-
stwa bohater doswiadcza silnego cierpienia psychicznego — poczucia
winy, leku, izolacji i wewnetrznego chaosu. To pierwsza faza przemia-
ny — konfrontacja z wiasnym sumieniem i konsekwencjami dziatania,
ktére wydawato sie logicznie usprawiedliwione.

Proces przemiany Raskolnikowa jest powolny i gteboko psychologiczny.
Bohater przechodzi przez okres wewnetrznej walki miedzy poczuciem
winy a prébami racjonalizacji swojego czynu. Kluczowa role w jego roz-
woju odgrywaja spotkania z innymi postaciami: Sonig, mezng i pokorna
dziewczyna zmuszong do prostytucji dla utrzymania rodziny, ktéra staje
sie dla niego moralnym przewodnikiem, oraz Porfirym Pietrowiczem,
ktory w sposdb inteligentny i cierpliwy ujawnia przed Raskolnikowem
konsekwencje jego czyndéw. Sonia, dzieki swojej empatii i gtebokiej wie-
rze, staje sie dla bohatera symbolem dobra i drogi ku odkupieniu.

Przemiana Raskolnikowa osigga kulminacje w koncowych rozdziatach
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powiesci, kiedy bohater przyznaje sie do winy i decyduje na kare zesta-
nia na Syberie. Jest to moment oczyszczenia i moralnego odrodzenia.
Przemiana ma charakter duchowy — Raskolnikow przestaje postrzegac
siebie jako ,wyjatkowego cztowieka”, ktéry moze stawiac sie ponad
prawem. Zaczyna dostrzegac¢ wartosc¢ zycia innych ludzi oraz potrzebe
pokory i odpowiedzialnosci.

Motyw przemiany w ,Zbrodni i karze” jest Scisle powigzany z pytaniami
o nature dobra i zta oraz mozliwosci moralnego odkupienia. Raskolnikow
doswiadcza przemiany nie tylko psychologicznej, ale rowniez etycz-
nej — uczy sie wiernosci zasadom moralnym i empatii wobec bliznich.
Przemiana ta jest scisle zwigzana z ideg kary jako formy oczyszczenia
oraz doswiadczeniem cierpienia jako sposobem dojscia do duchowej
petni.

Kontekst literacki

Jako kontekst literacki mozna przywotac postac¢ Edypa w tragedii
Sofoklesa , Krdl Edyp”. Podobnie jak Raskolnikow, Edyp doswiadcza
dramatycznej przemiany — od poczucia kontroli nad wiasnym losem
do odkrycia prawdy o swoich czynach i zaakceptowania odpowiedzial-
nosci za tragedie. W obu przypadkach przemiana bohatera jest zwigzana
z konfrontacja z prawda i moralng koniecznoscia przyjecia konsekwen-
cji whkasnych decyzji.

Podsumowanie

Podsumowujac, w ,,Zbrodni i karze” motyw przemiany bohatera poka-
zuje, ze cztowiek moze zmieniac sie pod wptywem wiasnych czyndw,
refleksji i kontaktu z innymi ludzmi. Przemiana Raskolnikowa jest pro-
cesem gteboko moralnym i psychologicznym — od egoizmu, pychy i izo-
lacji do empatii, odpowiedzialnosci i pokory. Dostojewski ukazuje, ze
prawdziwa przemiana wymaga wewnetrznej pracy, cierpienia i odwa-
gi, a jej skutkiem jest odrodzenie moralne i duchowe cztowieka.
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Omoéw zagadnienie na pod-
stawie Przedwiosnia Stefana Zeromskiego. W swojej odpo-
wiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Autorytet odgrywa w zyciu cztowieka niezwykle istotna role. Moze by¢
zrodtem inspiracji, przewodnictwa moralnego i wzorem postepowania
w trudnych sytuacjach. Jednoczesnie petni funkcje stabilizujaca — po-
maga ksztattowac system wartosci, rozwijac aspiracje i podejmowac od-
powiedzialne decyzje. W literaturze motyw autorytetu czesto wigze sie
Z relacjami miedzy pokoleniami, edukacjg oraz moralnym i duchowym
rozwojem jednostki. W powiesci Stefana Zeromskiego ,Przedwiosnie”
rola autorytetu ukazana jest zarowno w kontekscie osobistym, jak i spo-
tecznym, wptywajac na postawy i decyzje gtdbwnego bohatera.

Rola autorytetu w ,,Przedwiosniu”

Gtdwnym bohaterem ,,Przedwiosnia” jest Cezary Baryka, mtody czto-
wiek dorastajacy w czasach wielkich zmian spotecznych i politycznych.
Jego zycie ksztattujg doswiadczenia osobiste i wptywy osdb, ktére sta-
ja sie dla niego autorytetami. Najwazniejsza postacia, petniaca funkcje
przewodnika moralnego, jest ojciec Cezarego. Cho¢ w wyniku wojen-
nych zawirowan chtopiec zostaje oddzielony od rodziny, wspomnienia
i nauki ojca pozostaja dla niego punktem odniesienia. Ojciec przeka-
zuje mu ideaty uczciwosci, pracowitosci i odpowiedzialnosci — wartosci,
ktore ksztattuja jego postawy wobec zycia i ludzi.

Autorytet w ,,Przedwiosniu” przyjmuje takze forme spoteczno-politycz-
na. Bohater podlega wptywom idei politycznych i spotecznych, obserwu-
jac rézne postawy ludzi dorostych, ktérzy petnia funkcje przewodnikéw
w procesie odbudowy Polski po | wojnie swiatowej. Postaci takie jak
Szymon Gajowiec czy Ludwik Narbutt przedstawiaja rézne modele dzia-
tania w nowym panstwie - od idealizmu i poswiecenia po pragmatyzm
i kompromis. Dzieki kontaktowi z nimi Cezary poznaje rézne spojrzenia
na obowiazki obywatelskie i role jednostki w spoteczenstwie.
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Autorytet staje sie zatem nie tylko wzorem moralnym, lecz takze zré-
dtem nauki o odpowiedzialnosci spotecznej. Waznym aspektem jest
takze proces krytycznego ksztattowania wtasnego autorytetu przez bo-
hatera. Cezary, mimo wptywu dorostych przewodnikdéw, nie przyjmuje
bezrefleksyjnie ich pogladdéw. Stopniowo wypracowuje wlasne opinie,
taczy doswiadczenia osobiste z obserwacjami Swiata i podejmuje samo-
dzielne decyzje, co ukazuje proces dojrzewania jednostki w kontakcie
z autorytetem. Zeromski pokazuje, ze autorytet nie polega na slepym
postuszenstwie, lecz na inspiracji do samodzielnego myslenia i rozwo-
ju moralnego.

Jako kontekst literacki mozna przywotac powiesc¢ ,Lalka” Bolestawa
Prusa, w ktérej rowniez obserwujemy wptyw autorytetéw na zycie bo-
hateréw. Stanistaw Wokulski ksztattuje swoje postawy moralne i zyciowe
pod wptywem wzorcdw wyniesionych z rodziny, a takze doswiadczen
zwigzanych z osobami reprezentujgcymi rézne wartosci spoteczne. Duzy
wptyw na Wokulskiego ma chocby Ignacy Rzecki. W obu przypadkach
autorytet petni funkcje przewodnika, ale jednoczesnie inspiruje do re-
fleksji nad wiasnym zyciem i wyborami.

Podsumowanie

Podsumowujac, w ,,Przedwioéniu” Stefana Zeromskiego autorytet od-
grywa wielowymiarowa role — wptywa na rozwéj moralny, emocjonal-
ny i spoteczny bohatera. Jest zrédtem inspiracji, wzorem postepowania
i narzedziem ksztattowania wtasnej tozsamosci. Przez kontakt z autory-
tetami Cezary Baryka poznaje zasady moralne, uczy sie odpowiedzial-
nosci oraz zdobywa umiejetnosc¢ krytycznego myslenia, co pozwala mu
podejmowaé dojrzate decyzje w dorostym zyciu. Zeromski pokazuje, ze
autorytet nie polega na podporzadkowaniu, lecz na wptywie, ktéry pro-
wadzi do samodzielnego rozwoju jednostki.
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Omoéw zagadnienie
na podstawie Przedwiosnia Stefana Zeromskiego. W swojej
odpowiedzi uwzglednij réwniez wybrany kontekst.

Wstep

Temat utopii i rzeczywistosci od wiekdéw interesuje literatéw i filozofow,
poniewaz pozwala analizowac relacje miedzy marzeniami a doswiad-
czeniem zycia codziennego. Utopia to wizja idealnego swiata, w ktérym
wartosci moralne, spoteczne i ekonomiczne funkcjonujg bez zaktocen,
a jednostka moze realizowac swoje aspiracje. Realizm natomiast uka-
zuje swiat takim, jaki jest — z jego ograniczeniami, niesprawiedliwoscia
i trudnosciami. W literaturze poruszanie tej kwestii pozwala badag, jak
bohaterowie radzg sobie z rozbieznoscig miedzy ideatem a rzeczywisto-
$cig. Powies¢ Stefana Zeromskiego ,Przedwioénie” jest jednym z najwaz-
niejszych przyktadow tego motywu w literaturze polskiej, pokazujagcym
zderzenie marzen mtodego pokolenia z realnym stanem spoteczenstwa
w odrodzonej Polsce.

Motyw utopii w ,,Przedwiosniu”

W ,,Przedwiosniu” Cezary Baryka, gtéwny bohater, pragnie uczestniczy¢
w budowie nowego, sprawiedliwego i nowoczesnego panstwa. Jego
wizja Polski ma charakter utopijny — pragnie kraju rownosci, postepu
technologicznego i moralnego odrodzenia spoteczenstwa. Cezary jest
pod wptywem idei ,cieptej wody w kranie”, ktére symbolizujg nowo-
czesnosc, dobrobyt i uporzadkowany porzadek spoteczny. Utopia dla
bohatera jest zarazem przestrzenig nadziei i motywacja do dziatania -
to ideat, ktéry nadaje sens jego zyciu i dziataniom.

Rownoczesnie Zeromski ukazuje rzeczywistosé, w ktérej przysztosé
kraju nie odpowiada wyobrazeniom Cezarego. Polska lat 20. XX wieku
boryka sie z trudnosciami spotecznymi, gospodarczymi i politycznymi.
Konflikty klasowe, bieda, korupcja i brak doswiadczenia w zarzadzaniu
panstwem sprawiaja, ze marzenia mtodego pokolenia spotykaja sie
z brutalna rzeczywistoscia. Bohater doswiadcza rozczarowania i koniecz-
nosci konfrontacji swoich ideatdow z ograniczeniami swiata realnego.

Motyw utopii i rzeczywistosci w ,,Przedwiosniu” jest nierozerwalnie
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Zwigzany z procesem dojrzewania Cezarego. Jego poczatkowy idealizm
ustepuje miejsca refleksji i krytycznej ocenie otaczajacej go rzeczy-
wistosci. Bohater uczy sie, ze wprowadzanie zmian wymaga kom-
promisow, cierpliwosci i realistycznej oceny warunkdéw spotecznych.
Jednoczesnie zachowuje wiare w potrzebe moralnego i spotecznego
postepu — Zeromski pokazuje, ze utopia, choé nieosiggalna w petni, mo-
ze inspirowac do dziatan w kierunku poprawy Swiata.

Utopia w ,,Nowym wspaniatym swiecie”

Jako kontekst literacki mozna przywotac powiesc¢ ,Nowy wspaniaty
Swiat” (Brave New World) Aldousa Huxleya. W utopijnej wizji Huxleya
spoteczenstwo wydaje sie idealne — panuje porzadek, dobrobyt i pozor-
na szczesliwos¢ obywateli. Jednak z perspektywy jednostki okazuje sieg,
ze jest to sSwiat sztucznie kontrolowany, pozbawiony wolnosci, indywi-
dualnosci i gtebszych wartosci moralnych. Podobnie w ,,Przedwiosniu”
utopia Cezarego — choc¢ oparta na moralnych i technicznych ideatach
— nie jest w petni mozliwa do zrealizowania w rzeczywistosci, ktora jest
skomplikowana i petna ograniczen. Obie powiesci pokazuja, ze zderze-
nie marzen z realnym swiatem jest nieodtacznym elementem refleks;ji
nad losem jednostki i spoteczenstwa.

Podsumowanie

Podsumowujac, w ,Przedwioéniu” Stefana Zeromskiego utopijny obraz
Polski petni funkcje inspirujaca i motywujaca, natomiast realistyczny ob-
raz rzeczywistosci ukazuje trudnosci, z jakimi mierza sie bohaterowie.
Kontrast miedzy marzeniem a swiatem realnym pozwala analizowac
proces dojrzewania jednostki, rozwdj krytycznego myslenia oraz reflek-
sje nad odpowiedzialnosciag za spoteczerstwo. Zeromski pokazuje, ze
utopia nie jest celem samym w sobie, lecz narzedziem refleksji i moty-
wacjg do podejmowania swiadomych dziatan na rzecz poprawy swiata.
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OoOmow
zagadnienie na podstawie Zdazy¢ przed Panem Bogiem Hanny
Krall. W swojej odpowiedzi uwzglednij réwniez wybrany
kontekst.

Wstep

Walka o zycie jest jednym z najbardziej dramatycznych doswiadczen
cztowieka. W literaturze temat ten czesto pojawia sie w kontekscie kon-
fliktow zbrojnych, przesladowan lub katastrof spotecznych, ukazujac za-
rowno dramat jednostki, jak i spotecznosci. Walka o przetrwanie moze
miec charakter fizyczny, moralny i psychologiczny, a jej konsekwencje
pozostawiajg trwaty slad w zyciu cztowieka. W reportazu Hanny Krall
»2d3zyC przed Panem

Bogiem” zagadnienie to zostato przedstawione na tle okupacji niemiec-
kiej w Warszawie, a takze w kontekscie powojennym, kiedy bohatero-
wie mierzg sie z konsekwencjami traumatycznych doswiadczen.

Motyw walki o zycie w utworze

Wojenne doswiadczenie walki o zycie w ,Zdazy¢ przed Panem Bogiem”
przedstawia sie poprzez dramatyczng sytuacje Zydéw w warszawskim
getcie. Jozef ,,Szmul” Grynberg, bohater reportazu, wspomina codzien-
ne wysitki, jakie podejmowat, aby przezy¢ w warunkach nieludzkiego
ucisku: zdobywanie jedzenia, unikanie patroli, podejmowanie ryzykow-
nych decyzji. W tym kontekscie walka o zycie ma charakter absolutny —
jest kwestig fizycznego przetrwania i ochrony siebie oraz najblizszych.
Kazdy dzien staje sie sprawdzianem odwagi, sprytu i determinacji. Krall
pokazuje, ze w warunkach wojennych walka o zycie wymaga nie tylko
sity fizycznej, ale takze umiejetnosci podejmowania decyzji moralnie
trudnych — np. wyboréw miedzy ratowaniem siebie a pomocg innym.
Perspektywa powojenna w ,Zdazy¢ przed Panem Bogiem” ukazuje,
ze walka o zycie nie konczy sie z koncem wojny. J6zef Grynberg i inni
ocalatych muszg zmagac sie z trauma, poczuciem winy, utrata bliskich
i préba odnalezienia miejsca w nowym swiecie. Powojenny wymiar walki
o zycie staje sie walka psychologicznga — przetrwanie nabiera znaczenia
symbolicznego i moralnego. Ocaleni stajg przed zadaniem odbudowy
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wilasnej tozsamosci, zycia rodzinnego i godnosci w Swiecie, ktoéry wy-
daje sie obcy i peten cierpienia. Reportaz Krall pokazuje, ze wojenne
doswiadczenie pozostawia trwaty slad i ze walka o zycie przenosi sie
w sfere duchowa i spoteczna.

Waznym elementem reportazu jest rowniez kwestia pamieci i Swia-
domosci historycznej. Autor przedstawia ludzi, ktérzy dzieki odwadze
i sprytowi przetrwali piekto getta, jednoczesnie zmuszajac czytelnika
do refleksji nad tym, jak ogromne znaczenie ma zachowanie cztowie-
czenstwa w ekstremalnych warunkach. Walka o zycie staje sie tutaj nie
tylko przetrwaniem jednostki, lecz takze walka o zachowanie pamieci
i tozsamosci narodu.

Walka o zycie w ,Medalionach”

Jako kontekst literacki mozna przywotac ,Medaliony” Zofii Natkowskiej.
W tej zbiorowej relacji dokumentalnej przedstawione sg losy ludzi
w obozach koncentracyjnych i podczas wojny. Nieludzkie warunki do-
prowadzaja do nieludzkich wyborodw, ale tez doswiadczen. Zarowno
w ,Medalionach”, jak i w ,,Zdazy¢ przed Panem Bogiem” bohaterowie
mierza sie z ekstremalnym zagrozeniem zycia. Walka o przetrwanie
obejmuje zaréwno wysitki fizyczne, jak i moralne. Oba utwory pokazuja,
ze wojenne doswiadczenia pozostawiajg trwaty slad, a powojenne zycie
wymaga dalszej, innej formy walki — 0 godnos¢, tozsamosc i sens zycia.

Podsumowanie

Podsumowujac, w ,,Zdazy¢ przed Panem Bogiem” Hanny Krall walka
o zycie ukazana jest w dwdch wymiarach: wojennym i powojennym.
Podczas wojny jest to walka fizyczna i moralna o przetrwanie w eks-
tremalnych warunkach, natomiast po wojnie przeksztatca sie w zma-
ganie psychologiczne i duchowe, zwigzane z trauma, poczuciem straty
i koniecznoscig odbudowy wtasnego zycia. Reportaz pokazuje, ze prze-
trwanie cztowieka nie ogranicza sie jedynie do aspektu biologiczne-
go — obejmuje rowniez wartosci moralne, wiezi spoteczne i pamiec
historyczna.
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Omow zagad-
nienie na podstawie Dzumy Alberta Camusa. W swojej odpo-
wiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Zto jest jednym z podstawowych doswiadczen cztowieka, ktére zmu-
sza go do wyboru postawy wobec cierpienia, niesprawiedliwosci czy
zagrozenia zycia. Literatura od wiekow podejmuje problem moralnej
odpowiedzialnosci jednostki w obliczu zta, pokazujac rézne strategie
radzenia sobie z nim - od biernosci i egoizmu, po solidarnosc¢ i poswie-
cenie. W powiesci Alberta Camusa ,,Dzuma” zto przyjmuje forme epide-
mii, ktora dotyka mieszkancéw Oranu. Autor bada, jak rézne postawy
wobec zagrozenia ukazujg kondycje cztowieka i jego relacje z innymi.

Cziowiek w obliczu zta

W ,Dzumie” mozna wyroéznic¢ kilka podstawowych postaw wobec zta.
Pierwsza z nich jest postawa biernosci i obojetnosci. Niektérzy miesz-
kancy Oranu poczatkowo nie chcg przyja¢ do wiadomosci powagi sy-
tuacji, lekcewazga ostrzezenia i kontynuujg codzienne zycie. To postawa
egocentryczna, wynikajaca z leku, wygody lub braku odpowiedzial-
nosci. Camus pokazuje ja jako forme zta, poniewaz ignorowanie za-
grozenia prowadzi do wiekszego cierpienia — nie tylko wtasnego, ale
I spotecznego.

Druga postawa jest aktywna walka z nieszczesciem, poswiecenie i soli-
darnosc¢. Najpetniej ukazuje jg doktor Bernard Rieux, ktdry mimo swia-
domosci ryzyka podejmuje codzienna prace nad ratowaniem zycia
mieszkancow miasta. Jego postawa nie wynika z religijnej czy ideolo-
gicznej motywacji, lecz z poczucia obowigzku moralnego i humanizmu.
Rieux symbolizuje etyczng odpowiedz na zto — dziatanie, ktdre nie usu-
wa samego cierpienia, ale pozwala je fagodzi¢ i wspiera¢ innych.

Trzecig postawa wobec zta jest biernosc, ale potgczona z refleksja i we-
wnetrzng izolacja, reprezentowang przez posta¢ Ramberta. Poczgtkowo
chce uciec z miasta, by chroni¢ wiasne zycie. Jednak z czasem, w wyni-
ku obserwacji tragedii innych, zmienia postawe i angazuje sie w pomoc.
Camus pokazuje, ze Swiadomos¢ moralnej odpowiedzialnosci moze
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prowadzi¢ do przeksztatcenia biernosci w aktywne dziatanie.
Waznym aspektem powiesci jest rowniez postawa Tarrou, ktéry anali-
zuje zto jako zjawisko nie tylko fizyczne, lecz moralne. Tarrou dostrzega,
ze epidemia jest metaforg zta obecnego w ludzkim swiecie — niespra-
wiedliwosci, egoizmu, przemocy. Jego refleksja prowadzi go do decy-
zji o solidarnosci i wspodtdziataniu w walce z cierpieniem innych ludzi.
Camus pokazuje, ze zto nie zawsze jest zewnetrzne — moze by¢ ukryte
w postawach ludzi wobec siebie nawzajem.

Motyw postawy wobec zta w ,,Dziadach” cz. Il

Jako kontekst literacki mozna przywota¢ dramat ,,Dziady” cz. lll Adama
Mickiewicza. Podczas powstania listopadowego bohaterowie rowniez
stajg wobec zta — okupacji, przesladowan, zagrozenia zycia. Wybory jed-
nostek pokazujg rézne postawy wobec cierpienia i przemocy: niekto-
rzy poddaja sie biernosci lub lekowi, inni podejmujg walke, poswiecajac
siebie dla dobra wspdlnego. Zaréwno w ,Dziadach”, jak i w ,,Dzumie”,
literatura ukazuje, ze zto wymusza refleksje nad moralnoscia i odpo-
wiedzialnoscia jednostki oraz nad sensem poswiecenia i solidarnosci.

Podsumowanie

Podsumowujac, w ,,Dzumie” Alberta Camusa cztowiek wobec zta moze
przyjmowac postawe biernosci, egocentryzmu, aktywnej walki lub re-
fleksyjnej przemiany. Autor pokazuje, ze moralna odpowiedz na zto nie
zawsze eliminuje cierpienie, ale pozwala zachowac cztowieczenstwo
i solidarnosc¢. Powies¢ wskazuje, ze istotg postawy wobec zta jest nie ty-
le zwyciestwo nad nim, ile Swiadomos¢ odpowiedzialnosci i gotowosc¢
do dziatania dla dobra innych.
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Omow
zagadnienie na podstawie utworu Rok 1984 George'a Orwella.
W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Idea doskonatego panstwa od wiekdéw fascynuje myslicieli i pisarzy.
W literaturze motyw ten czesto pojawia sie w kontekscie utopii, czy-
li wizji spoteczenstwa idealnego, w ktérym panuje porzadek, sprawie-
dliwosc¢ i dobrobyt, ale jednoczesnie ukazuje granice takiej koncepcji,
zagrozenia dla wolnosci jednostki i konsekwencje nadmiernej kontro-
li. W powiesci George'’a Orwella ,Rok 1984" przedstawiono panstwo to-
talitarne, ktore dazy do stworzenia ,idealnego porzadku spotecznego”,
kontrolujac kazda sfere zycia obywateli. Utwor jest przestroga przed ilu-
Zjg doskonatosci panstwa, pokazujac, ze proba jej wprowadzenia moze
prowadzi¢ do zniewolenia jednostki.

Panstwo doskonate - analiza ,,Roku 1984”

W ,,Roku 1984" panstwo Oceanii usituje osiggnac ,,doskonatosc” poprzez
catkowitag kontrole nad ludZmi - ich myslami, zachowaniami i uczuciami.
Partia, reprezentowana przez Wielkiego Brata, wprowadza system nad-
zoru, manipulacje informacja i przymus ideologiczny. Kazdy obywatel
jest stale obserwowany, a niezalezne myslenie jest karalne. Orwell po-
kazuje, ze proba stworzenia doskonatego panstwa w praktyce oznacza
eliminacje wolnosci jednostki, indywidualnosci i prywatnosci. Panstwo
-idealne” staje sie technokratyczng maching, w ktérej pojecia sprawie-
dliwosci i dobra sg podporzadkowane wiadzy i kontroli.

Postawa jednostki wobec panstwa totalitarnego jest kluczowym ele-
mentem powiesci. Winston Smith, bohater utworu, symbolizuje natural-
na potrzebe cztowieka do wolnosci i prawdy. Jego bunt wobec systemu
pokazuje, ze nawet w najbardziej represyjnym panstwie cztowiek moze
zachowac resztki autonomii myslowej i moralnej. Orwell ukazuje dra-
mat cztowieka, ktéry staje przed wyborem: podporzadkowac sie iluzji
~doskonatego porzadku” lub zachowac wtasng tozsamosc¢ i poczucie
godnosci.



Réwnoczesnie ,Rok 1984" petni funkcje ostrzegawcza. Orwell przestrzega
przed putapka utopii realizowanej droga totalnej kontroli. Doskonatosc¢
panstwa nie jest mozliwa bez poswiecenia fundamentalnych wartosci
—wolnosci, prawdy, prywatnosci i humanizmu. Dzieto pokazuje, ze wi-
zja idealnego panstwa moze byc¢ jedynie fasadg, za ktéra kryje sie prze-
moc, manipulacja i dehumanizacja obywateli.

Kontekst literacki

Jako kontekst literacki mozna przywotac¢ ,Nowy wspaniaty swiat” (Brave
New World) Aldousa Huxleya. W powiesci Huxleya panstwo dazy do do-
skonatosci poprzez kontrole biologiczng, spoteczng i psychologiczna
obywateli — dzieci sg genetycznie selekcjonowane, a spoteczenstwo
poddawane jest indoktrynacji w celu utrzymania harmonii i szczescia.
W obu przypadkach — u Orwella i Huxleya — proba stworzenia idealnego
panstwa prowadzi do ograniczenia wolnosci jednostki i utraty warto-
sci moralnych. Jednak metody kontroli r6znia sie: Orwell opiera system
na terrorze, represjach i strachu, Huxley na manipulacji przyjemnoscia,
komfortem i warunkowaniem spotecznym. Analiza obu utworéw pozwa-
la dostrzec, ze niezaleznie od formy kontroli, idea doskonatego panstwa
W praktyce zawsze wigze sie z kosztem cztowieczenstwa.

Podsumowanie

Podsumowujac, ,,Rok 1984" George'a Orwella pokazuje, ze zbudowanie
doskonatego panstwa w sensie absolutnej kontroli nad spoteczenstwem
jest niemozliwe bez naruszenia fundamentalnych praw cztowieka. Utwor
ukazuje, ze idea utopii politycznej moze prowadzi¢ do zniewolenia jed-
nostki i degradacji wartosci moralnych. Orwell przestrzega, ze panstwo
idealne nie istnieje bez konsekwencji w postaci ograniczenia wolnosci,
a jedyna ,,doskonatoscia” mozliwg do osiggniecia pozostaje rownowaga
miedzy wolnoscia jednostki a odpowiedzialnosciag spoteczna.
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Oméw zagadnienie na podstawie Tanga
Stawomira Mrozka. W swojej odpowiedzi uwzglednij rowniez
wybrany kontekst.

Wstep

Konflikt pokolen jest jednym z uniwersalnych tematow literackich, po-
niewaz ukazuje napiecia miedzy wartosciami, przekonaniami i sposo-
bem zycia réznych grup wiekowych. Literatura pozwala analizowag,
w jaki sposdéb tradycja, doswiadczenie i zmieniajgce sie normy spo-
teczne wptywaja na relacje miedzypokoleniowe. W ,, Tangu” Stawomira
Mrozka konflikt pokolen odgrywa centralng role, ukazujac zderzenie
konserwatywnych wartosci rodziny z pragnieniem wolnosci i buntu
mitodego pokolenia.

Motyw konfliktu pokolen w utworze

Akcja ,Tanga” rozgrywa sie w domu rodzicéw Artura, w ktérym panuje
chaos moralny i spoteczny. Rodzice reprezentuja tradycyjne wartosci,
ale jednoczesnie ich zycie petne jest absurdu i dekadencji. Artur, mtody
bohater, odczuwa potrzebe porzadku, dyscypliny i ustanowienia zasad
- jest symbolem nowego pokolenia, ktére chce wprowadzi¢ wiasny sys-
tem wartosci. Konflikt miedzy pokoleniami ujawnia sie w codziennych
sytuacjach: mtody cztowiek sprzeciwia sie obyczajom rodziny, kwestio-
nuje ich wybory i dazy do wprowadzenia ,fadu” w domui.

Mrozek w ,Tangu” przedstawia konflikt pokolen w sposéb groteskowy
I satyryczny, eksponujac absurdy tradycyjnej hierarchii i oporu wobec
zmian. Artur, probujac narzucic¢ wtasne zasady, doswiadcza oporu ze
strony starszych, ktérzy sg przywiazani do swoich zwyczajow lub zy-
ja w wygodnym chaosie. Konflikt nie ogranicza sie jedynie do starcia
wartosci — dotyczy takze kontroli, wtadzy i sposobu rozumienia zycia.
W ten sposob Mrozek pokazuje, ze roznice pokoleniowe moga prowa-
dzi¢ do dramatycznych, a czasem komicznych sytuacji, w ktérych jedy-
nym wyjsciem wydaje sie dialog i kompromis.
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Waznym aspektem konfliktu w ,Tangu” jest takze refleksja nad me-
chanizmami spotecznymi i politycznymi. Mtode pokolenie, reprezen-
towane przez Artura, dgzy do wprowadzenia zmian i uporzagdkowania
Swiata, ale jego ideaty zderzaja sie z rzeczywistoscia, w ktdorej tradycja,
przyzwyczajenia i wygoda starszych oséb maja silng pozycje. Mrozek
sugeruje, ze konflikt pokolen jest nieunikniony i wpisany w strukture
zycia spotecznego, ale jednoczesnie daje szanse na refleksje i ewolucje
jednostki i spoteczenstwa.

Konflikt pokolen w ,,Weselu”

Jako kontekst literacki mozna przywota¢ dramat ,Wesele” Stanistawa
Wyspianskiego. W utworze tym réwniez obecne s3 napiecia miedzy
pokoleniami - mtodsze pokolenie prébuje realizowaé¢ marzenia o zmia-
nach spotecznych i narodowych, podczas gdy starsze reprezentuje tra-
dycje i przywigzanie do dawnych norm. Stagnacja i gnusnosc¢ starszych
zestawione z mtodymi idealistami nie prowadza do pozytywnego roz-
wigzania, bo brak zdolnosci do porozumienia finalnie niszczy szanse
na odrodzenie sie kraju. Podobnie jak w ,,Tangu”, w ,Weselu” konflikt
pokolen ukazany jest w relacjach rodzinnych, spotecznych i symbolicz-
nych, a dramatyczne zderzenie wartosci prowadzi do refleksji nad rolg
jednostki w ksztattowaniu sSwiata.

Podsumowanie

Podsumowujac, w ,, Tangu” Stawomira Mrozka konflikt pokolen ukazuje
zderzenie tradycji z aspiracjami miodych, réznice w pojmowaniu war-
tosci, wolnosci i odpowiedzialnosci. Autor pokazuje, ze napiecia te s3
zrédtem zarédwno dramatyzmu, jak i komizmu, a jednoczesnie petnia
funkcje refleksyjna — zmuszaja do myslenia o tym, jak taczy¢ doswiad-
czenie starszych z aspiracjami mtodych i jak szuka¢ kompromisu mie-
dzy przesztoscig a przysztoscia.
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Oméw zagadnienie na pod-
stawie Miejsca Andrzeja Stasiuka. W swojej odpowiedzi
uwzglednij rowniez wybrany kontekst.

Wstep

Miejsce, w ktorym cztowiek zyje lub ktdére odwiedza, odgrywa niezwykle
istotng role w ksztattowaniu jego tozsamosci, postaw i sposobu postrze-
gania Swiata. Moze petni¢ funkcje symbolu bezpieczenstwa, przynalez-
nosci, ale rowniez strefy refleksji i tworczej inspiracji. Literatura czesto
pokazuje, ze miejsca majg znaczenie nie tylko fizyczne, lecz takze emo-
cjonalne i duchowe, odzwierciedlajac przezycia bohatera oraz wpty-
wajac na jego zycie. W esejach Andrzeja Stasiuka motyw miejsca jest
centralny — autor ukazuje zaréowno pejzaz geograficzny, jak i przestrzen
egzystencjalng, w ktorej cztowiek odnajduje sens zycia.

Rola miejsc w zyciu cziowieka

W ,Miejscu” Stasiuk opisuje miejsca, ktore sg istotne z punktu widzenia
jednostki i wspdlnoty. Przede wszystkim sg to przestrzenie codzienno-
Sci — mate miasteczka, wsie, pociagi, domy i przydrozne karczmy. Autor
nie interesuje sie wielkimi metropoliami ani monumentalnymi budow-
lami, lecz prostymi, czesto zapomnianymi miejscami, ktére niosa ze so-
ba historie, kulture i ducha ludzi, ktérzy je zamieszkuja. Te miejsca stajg
sie dla cztowieka przestrzenia refleksji, wspomnien i doswiadczen, kto-
re ksztattuja jego poczucie tozsamosci i przynaleznosci.

Waznym aspektem ,Miejsc” jest rowniez funkcja symboliczna przestrze-
ni. Stasiuk pokazuje, ze miejsca moga odzwierciedla¢ wewnetrzny swiat
bohatera - jego emocje, tesknoteg, samotnosé czy poszukiwanie sensu
zycia. Droga, ktora przebywa narrator, jest metaforg podrozy egzysten-
cjalnej, w trakcie ktérej odkrywa siebie i Swiat. W ten sposdéb miejsca
nie sg jedynie ttem wydarzen, lecz aktywnymi uczestnikami zycia czto-
wieka, wptywajacymi na jego decyzje i postawy.

Autor ukazuje takze relacje miedzy cztowiekiem a przestrzenia w sen-
sie spotecznym. Mate spotecznosci, ktére opisuje, funkcjonuja wedtug
witasnych regut, a relacje miedzyludzkie
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sg silnie zwigzane z miejscem - jego historia, tradycja i klimatem.
Cztowiek ksztattuje swoje zycie, podejmujac dziatania zgodnie z ryt-
mem i duchem danego miejsca. Stasiuk pokazuje, ze miejsce moze
stanowic¢ o jakosci zycia, poczuciu przynaleznosci i sposobie przezywa-
nia codziennosci.

Miejsca w ,,Chtopach”

Jako kontekst literacki warto przywotac¢ ,Chtopow” Wiadystawa
Reymonta. W tej powiesci wies, pola, lasy i gospodarstwa s3 kluczowe
dla zycia bohaterdéw - ksztattuja ich prace, obowiazki i relacje rodzinne.
Podobnie jak u Stasiuka, przestrzen nie jest neutralna; wchodzi w inte-
rakcje z jednostka i wptywa na jej doswiadczenia oraz wybory. W obu
utworach miejsca odgrywaja funkcje zaréwno fizycznga, jak i symbo-
liczng — sg Zrédtem tozsamosci, refleks;ji i gtebokiej wiezi z otaczajacym
Swiatem.

Podsumowanie

Podsumowujac, w ,Miejscu” Andrzeja Stasiuka przestrzen petni funkcje
kluczowa w zyciu cztowieka. Migjsca codziennosci, podrdzy i wspdlnoty
staja sie zrédtem refleksji, poczucia tozsamosci i inspiracji. Stasiuk po-
kazuje, ze to nie monumentalne przestrzenie, lecz mate, czesto zapo-
mniane miejsca ksztattujg cztowieka i jego relacje ze swiatem. Literatura
ukazuje, ze miejsce moze byc¢ zaréwno fizycznym punktem zycia, jak
i metaforg duchowej i emocjonalnej podrézy cztowieka.
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